RUNDEL g

Arbeitsblatter zur
Harmonielehre

Inhaltsverzeichnis

No. 1890

© 1996

7. Abschnitt

10.3. Verbindungen des Akkordes

7.1. Aufgaben in Dur der VIl Stufe %
A7.1.1. Harmonisieren eines Soprans 10.4. Verbindungen des Akkordes
unter Verwendung der Stufen der VII. Stufe mit Septime 35
LI IV, V (V)
mit Umkehrungen 24 11,
A71.2. 24 "
11.1. Der Funfkl - Der Nonakkord -
A7.1.3. Erganzen eines Soprans D:: Dun ang er Nonakkord 36
unter Berlicksichtigung der 11.1.1. Gu(kllngends Lagen des
A7ia BaBbezifferung 35 Nonakkordes - Umkehrungen
L — ] in Dur und Moll S
A7.1.5. Beziffern eines angegebenen 11.1.2. Weiterfithrung des fiinfstimmigen
Basses und erganzen des Soprans Nonakkordes 37
unter Beriicksichtigung der 11.1.3. Weiterfiihrung des vierstimmigen
BaBbezifferung 26 Nonakkordes 37

A71.6.
unter Verwendung von Haupt-

. Verbindung | - VI
. Verbindung IV - II
8.1.5. Verbindung IV - III7
8.1.6. Verbindung Il -V (V.

8.1.7. Verbindung VI (V1,) -7|I ()
8.1.8. Verbindung 11 (IL) - 111 (IL,)
I7

8.1.9. Verbindung Il - VI

9. Abschnitt
9.1, Aufgaben in Dur
A9.1.1. Harmonisieren eines Soprans

unter Verwendung der Stufen
LAL(IL), NE(HL), 1V, V (V) und
VI (VI,) mit Umkehrungen

A9.1.2. Schreiben eines Basses gemal

angegebener BaBbezifferung
und ergénzen des Soprans
unter Berticksichtigung der
BaBbezifferung

A9.1.3. Berziffern eines harmonisierten

Soprans

10. Abschnitt

10.1. Der verminderte Akkord
auf der VII. Stufe
10.1.1.Erste Umkehrung
10.1.2.Zweite Umkehrung

10.2. Der verminderte Akkord auf der
VII. Stufe mit Septime
10.2.1.Erste Umkehrung
10.2.2.Zweite Umkehrung
10.2.3. Dritte Umkehrung

Harmonisieren eines Soprans

30

32

33
33

RREL

12. Abschnitt

unterVenNendung von Haupt-
und Nebendreiklangen mit
Septim (Non), sowie

Inhaltsverzeichnis

Inhaltsverzeichnis

Vorwort

1.

Abschnitt
1.1, Umkehrungen des Dreiklanges

4. Abschnitt
4.1. Aufgaben in Dur
A4.1.1. Harmonisieren eines Soprans

unter Verwendung der Stufen

1.1.1. Grundakkord (Stammakkord) 5 LIV, VundV,
1.1.2. 5 mit Umkehrungen 13
1.1.3. Quartsextakkord 5 A4.1.2. Aussetzen eines bezifferten
1.1.4. Ubungen mit Durakkorden 5 Basses unter Verwendung der
1.1.5. Ubungen mit Mollakkorden 5 Stufen |, IV, V.und V,
1.2 Umkehrungen des Vierklanges mit Umk_eljlrunge_n os Soprans 13
1.2.1. Grundakkord (Stammakkord) 6 A413. z‘;’e’:‘gg'ieefé‘uf"g?er gfufg:f
1.2.2. Quintsextakkord 6 N
1.2.3. Terzquartakkord 6 Adid 11V, V (V;) mit Umkehrungen __ 14
1.2.4. Sek 6 e —12
1.2.5. Ubungen mit Durakkorden 6 A 4'1' g Erganzen eines Soprans
1.2.6. Ubungen mit Mollakkorden 6 1.6, u;?::‘é::‘ﬂi';‘:ijh“‘;z’:‘g"zer
" BaBbezifferung 16
2. Abschnitt A4.1.7. Harmonisieren eines Soprans
2.1. Verbindungen der Stufen |, IV, V, V, unter Verwendung der Stufen
2.1.1. Verbindung V - | 7 1, IV, V (V,) mit Umkehrungen __ 17
2.1.2. VerbindungV, - | 7 A4.1.8. 17
2.1.3. Verbindung IV - | 7 A41.9. 18
2.1.4. Verbindung IV -V 8 A4.1.10. 18
2.1.5. Verbindung IV -V, 8 41, Auf i
. 1. fgaben in Moll
21.6. Verbindung |- V-V -1 8 A4.2.1. Harmonisieren eines Soprans
(E|n1_ache Kadenz) unter Verwendung der Stufen
2.1.7. Verbindung | - IV -V, - | 9 1V, Vund V.
(Einfache Kadenz) rlni( iJmkehruagen 19
2.2. SchluBbildungen A4.2.2. Aussetzen eines bezifferten
Basses unter Verwendung der
Stufen 1, IV, Vund V,
mit Umkehrungen 19
5. Abschnitt
" 5.1. t (Durklange) 20
eines Soprans 5.2. Nebenfunktionen (Mollklange) 20
itt
/erbindungen der
. Aussetzen eines bezifferten :aupt- \L;ndeedbendlre{ll(IIange 21
Basses unter Verwendung der 6 . V::b::d::g - 29
Stufen|, IV, V e e ’
6.1.3. Verbindung | - Il 21
A31S ohne Umkshrungen ﬂ 6.1.4. Verbindung Il - V (V,) 22
e 6.1.5. Verbindung Ill - IV 22
3.2. AufgabeninMoll _ 6.1.6. Verbindung Ill - VI 22
A3.2.1. Harmonisieren eines Soprans 6.1.7. Verbindung VI - IV 22
unter Verwendung der Stufen 6.1.8. Verbindung VI - II 23
1,1V, V, ohne Umkehrungen ___ 12 6. Verbindung V (V,) - VI
A3.2.2. Aussetzen eines bezifferten o (TrugschluB) 7 23
Basses unter Verwendung der 6.1.10. Erweiterte Kadenzen 23
Stufen |, IV, V,
ohne Umkehrungen 12
Inhaltsverzeichnis
15. Abschnitt 20. Abschnitt
15.1. Beispiele mit der Anwendung von 20.1. Hochalterierte IV. Stufe in Moll 61
harmoniefremden Ténen 20.2. Einfiihrung und Aufldsung
w1008 der alterierten Akkorde
49 20.2.1.bis 20.2.5.
50 Beispiele 61
51 (20.2.2. ,Mozartquinten®)
B 20.3. Ubungen (geldste Aufgaben)
16. Abschnitt 20.3.1.bis 20.3.3. 62
16.1. Direkte diatonische Modulation
(Ausgangs- und Zieltonart haben einen 21. Abschnitt
gemeinsamen Akkord) A21A.
16.1.1.Modulation C - G 52
16.1.2 ionC - F 52 Aufgabe mit der Anwendung aller
1613 ion F - E: 52 Themen 63

16.1.4 ion F - G
16.2. Indirekte diatonische Mo

deren Umkehrungen 39
13. Abschnitt
13.1. Der TrugschluB
13.1.1.bis 13.1.7.
Beispiele von Trugschliissen 40
13.2. Weiterfiihrung von Trugschliissen
13.2.1.bis 13.2.6.
Beispiele 41
14. Abschnitt
14.1. Harmoniefremde Téne
14.1.1.Wechselnoten (W) 42
14.1.2.Durchgangsnoten (D) 42
14.1.3.Beispiele mit Wechsel- und
Durchgangsnoten 43
14.2. Anwendung der Wechsel- und
durchgangsnoten
A14.2.1. Gegebenes, einfaches Lied ___ 44
A 14.2.2. Kennzeichnen der Wechsel-
und Durchgangsnoten 44
14.3. Der Vorhalt (Vh)
14.3.1.vorbereitete 45
14.3.2.ohne Vorberellung 45
14.3.3. 46
14.3.4. mehrfach ohne Vorbereitung 46
14.4. Die Vorausnahme (Vn)
14.4.1.Die einfache Vorausnahme 47
14.4.2.Die mehrfache Vorausnahme 47

17.1. ion mit der
17.1.1. Modulanon F-A 54
17.1.2 F - A-Moll 54
1713 C-Des 54
17.1.4. ion F - E 54
17.2. Modulation mit dem ,Neapolitaner®
17.2.1.Modulation C - Ges 55
17.2.2 ion F-H 55
17.2.3 G-Es 55
18. Abschnitt
18.1. Chromatische Modulation
18.1.1.Modulation C - G 56
18.1.2 ion F-D 56
18.1.3 ion G - C 56
18.1.4. ionF -B 56
18.2. ion mittels Ter
18.2.1.Modulation C-A 57
18.2.2 C-As 57
18.2.3 C-As 57
18.2.4. F - Des 57
18.3. Chromatische Riickung
18.3.1.Modulation C - Ges 58
18.3.2 ion F-E 58
19. Abschnitt

19.1. Hochalterierung der IV. Stufe
Wechseldominante (WD), Zwischen-
dominante, Doppeldominante (D),
Zweite Dominante
19.1.1. Beispiel in C-Dur

Beispiel in A-Moll

59
59

60




4 Vorwort
Vorwort
Diese Arbeitsblatterkénnen und wollen keine der gu- als Grundakkord (Stammakkord) auf. Versetzungszei-
ten und schon etablierten Ausgaben fir Harmonielehre chen unter einem BafBton beziehen sich immer auf sei-
ersetzen. Im Gegenteil, zusétzlich an Harmonielehre In- ne Terz. Versetzungszeichen vor einer Ziffer beziehen
teressierte konnen problemlos andere Blicher, in wel- sich immer auf das durch diese Ziffer angedeutete Inter-
chen die Akkorde wie hier nach der Stufenlehre benannt vall, gerechnet vom BaBton des Akkords.
werden, konsultieren. Ein nach Themen und Lerninhalten . - .
. S . : Beim Harmonisieren von Melodien sollte man von
gegliedertes Verzeichnis gibt AufschluB3 tiber die ange- . N . ; .
vornherein auf eine fliissige, melodise BaBlinie achten
sprochenen und behandelten Fragen. ) Lo o
und diese, unter Berticksichtigung der méglichen Akkord-
Es wird ganzlich darauf verzichtet, die Lage der Ak- folgen, schriftlich festhalten. Erst dann ist es ratsam die
korde zu bezeichnen, da wir in der Blaser- oder Blasmu- Mittelstimmen zu ergénzen. Beim Aussetzen von bezif-
sik meistens mit chorischen Instrumentationen arbeiten. ferten Bassen sollten nur aneinander gereihte Akkorde
Jeder beflissene Instrumentationsliebhaber wei3 aber, vermieden werden. Man achte darauf, melodische Lini-
daB ein und derselbe Akkord bei verschiedenen Regi- en im Sopran zu schreiben, um nachher die Mittel-
stern des Orchesters auch in verschiedenen Lagen (weit, stimmen zu ergéanzen.
eng oder gemischt) instrumentiert werden kann oder soll. Gogeb Autgaben (A) ko im Anh .
Die Lage des Akkords hat sich in den verschiedenen i :geNene Y gi én A or;n;en m L“n ang,Lun er
Registern bei gleichbleibender Harmonie in der Orche- 9 ,e'c er Nummer, mi elnerangg otenen Losung (L) ver-
N ion der N glichen werden. Alle Aufgaben sind zum Anfang als Start-
hilfe und zum Vergleich mit einem ersten ausgeschrie-
unterzuordnen. A -
benen Akkord versehen. Selbstverstandlich gibt es fir
Entschieden anders, gerade gegenteilig, verhalt es die meisten Aufgaben auch andere gute L8sungsmég-
sich bei den Umkehrungen der Akkorde. In einem vier- lichkeiten.
stimmigen Satz wird eine musikalisch-flieBende BaBlinie . - .
. . - Es ist vom Anfang an besonders wichtig, alle gezeig-
immer von den jeweilig angewendeten Umkehrungen . 3 )
N - y . ten Beispiele mit Akkorden, Umkehrungen, Verbindun-
gepragt sein. Eine genaue Benennung (Beziffe|
also unumganglich. Bei der Instrumentation vor
darf folgerichtig der fiir die Umkehrung mafB3geb|
ste Ton, der BafBton, nicht unterschritten werdej
Fur gleichnamige Tonarten welche sich nur di
Tongeschlecht unterscheiden wird der Begriff
eingesetzt.
Beim Harmonisieren von Melodien oder Aussetzen . . . . .
B4 fihrt die Beacht folgender Regel scheinen im Vergleich zu anderen harmonischen Rei-
ven ) as.sen | 'e_ ?ac ung (?gen er Regein zu hen. Je geschulter und erfahrener ein Ohr im Bereich
musikalisch sanft ineinander flieBender Akkord- . . . o
) . N y ) von harmonischen Ablaufen wird, desto ,hungriger” wird
verbindungen. Gemeinsame Téne bleiben liegen. Es . . . .
es nach intensiven, interessanten und reizenden Akkord-
sollten sich nicht alle (vier) Stimmen in die gleiche Rich- folgen sein.
tung bewegen. Verboten sind aber nur Einklangs-, Quin- )
ten- und Oktavparallelen. Stimmkreuzungen sind zu mei- Es ist vollig unerheblich, welche Art von Musik man
den. Die Terz soll im Dreiklang nie fehlen. Sie sollte an- heutzutage passiv oder aktiv erlebt. Ein harmonisch ,er-
fanglich nicht verdoppelt werden. Spater kann sie bei fahrenes® Ohr, ein durch profundes Wissen im theoreti-
Ein- und Fortfiihrung in Gegenbewegung auch verdop- schen Bereich der Harmonielehre unterstiitztes Horen,
pelt werden. Anfanglich sollten Leitténe auf- und Septi- wird stets eine wertvolle Hilfe im Erfassen und Genie-
men abwérts gefiihrt werden. Umkehrungen von Akkor- Ben von jedwelcher Musik sein.
den sind empfehlenswert, ein Endakkord tritt aber nur
Franz Watz
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3. Abschnitt

3.1 Aufgaben in Dur

Harmonisieren Sie den Sopran unter Verwendung der Stufen I, IV, V ohne Umkehrungen.
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7. Abschnitt
7.1 Aufgaben in Dur

Harmonisieren Sie den Sopran unter Verwendung der Stufen I, II, lIl, IV, V (V7) mit Umkehrungen.
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13. Abschnitt 13.2 Weiterfiihrung von Trugschlissen

TrugschluB
13.1 Der TrugschluB = Fortfiihrung des V (V7) in die VI., anstatt in die I. Stufe.
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