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Vorwort

Leben und Werk des Frédéric Chopin (1810-1849) sind
von beispielloser Einzigartigkeit, voller Risse, Briche,
Kontraste. Seine fragile Personlichkeit oszillierte zwi-
schen einem fast jenseitigen Existieren in den astheti-
schen ,reinen” Welten von Poesie, Traum und kinstleri-
schem Hohenflug einerseits, und dem irdischen Gefan-
gensein durch Krankheit, Wahnvorstellungen, Depres-
sionen, Not und Tod andererseits. Einen , Trauermarsch”
zu komponieren war ihm Programm: ,mir ist traurig zu-
mute, aber das macht nichts. Wenn es anders ware,
wurde meine Existenz vielleicht niemandem einen Nut-
zen bringen” (Brief von 1841). Heinrich Heine, ebenfalls
ein leidenschaftlicher Paris—Verehrer und Freund brachte
die surreale Heimatlosigkeit auf den Punkt: "Er ist weder
Pole noch Franzose noch Deutscher; er verrat dann ei-
nen weit hoheren Ursprung, er stammt aus dem Lande
Mozarts, Raffaels, Goethes; sein wahres Vaterland ist
das Traumreich der Poesie" (1938). In der weltfernen
Dominanz seines Seelenlebens war er letztlich einsam,
wie Franz Liszt treffend bemerkte: "Seine Empfindungen
und Eindruicke bildeten fur ihn Ereignisse, die ihm wich-
tiger erschienen als die Wechselfélle der Auf3enwelt... In
das Allerheiligste seines Herzens drangen selbst seine
nachsten Bekannten nicht ein, das verschloss er vor al-
len Blicken."

Pragend war die Kindheit und Jugend in Polen, gerade
dort auch mit den landlichen Aufenthalten, verbunden
mit einer Liebe zu Volks— und Tanzmusik, — wohl als Ge-
genklang zur Kinstlichkeit der Adels— und Kulturspha-
ren. Er atmete die polnische Heimat ein, die unbekim-
merte Derbheit von Walzer, Mazurka, Polonaise, Oberek
und die einfachen Lieder der Landsleute... doch nur, um
dann in der "schonen" Welt der Aristokratie und der Pa-
riser Salons jede Bodenhaftung zu vergessen: Schwind-
sucht und Kranklichkeiten haben den Mann zu einer
Seele ohne Korper werden lassen. Und folgerichtig sind
ihm Walzer und Mazurka ebenfalls korperlos geworden,
— federleichte Tanze einer einsamen Seele.

Dass in solcher Solitude die Beziehung zum weiblichen
Geschlecht kaum funktionieren konnte, liegt auf der
Hand: die unerreichbare "Ferne Geliebte" reichte als Mu-
senkuss aus, um der kreativen Fantasie die Fllgel zu ver-
leihen. "Realitat" war hier kaum vorgesehen. "Sehn-
sucht" wurde zum Leitmotiv eines Seins, das flr Depres-
sion und unbewusste Suche nach Leid zunehmend an-
fallig wurde. Bereits mit zwanzig Jahren — schon fir im-
mer fern der polnischen Heimat, die er nie mehr sehen
sollte — notierte er mitternachtlich allein im Wiener Ste-
phansdom "Hinter mir Graber, unter mir Graber... nur
Uber mir fehlt ein Grab!". Musik wurde ab jetzt fur Cho-
pin zum Kokon, in dem all das Uberlebt werden konnte.

VS 3736

Anmerkungen zu den vier Satzen

Die Klangwelt des Orgelkonzerts CHOPINIADE wird von
dem romantischen Gestus der vielen Originalzitate Cho-
pins bestimmt, deren Flle jedoch das zentrierende Ele-
ment eines Leitmotivs und einer besonderen harmoni-
schen Formel gegenibergestellt wird: aus den jeweils
zwei Anfangsbuchstaben des Vornamens und des Fami-
liennamens ergab sich ein Motiv "F-E / C=H" und ein
pragnantes Akkord-Ostinato F-moll / E-moll / C—Moll /
H-Moll. Die Ausdruckswerte 'Schmerz und Leid' des
zweimaligen abwartsgeflihrten Halbtons sowie die Bun-
theit der Harmonik im Ambitus eines Tritonus "F — H"
markieren eine unverkennbare Individualitat: Schmerz
und farbenfrohe Vitalitat als ein Kontrast, der auch in
den anderen musikalischen Parametern wirksam gewor-
den ist. Fast alle Zitate stehen auf dem Grundton "F"
oder "E", — wie etwa die beiden zwanzigjahrig kompo-
nierten Klavierkonzerte Nr. 1 e=moll und Nr. 2 f-moll.

1: "SUCHE NACH LEBENDIGKEIT" etabliert als agogisches
Orgelsolo das leitmotivische Material, geht dann in die
fragile Geheimniswelt einer metrumfreien "whispering
cloud” (Flisterwolke) aus der sich das dunkle Leitmotiv
und die hellen Fragmente des cis—moll Walzers op. 64,2
spannend begegnen. Dieses mysteriése Suchen entladt
sich im lautstarken Zitieren des mit jugendlichen 18 Jah-
ren geschriebenen "Rondo a la Krakowiak F-Dur" op.
14 fur Klavier und Orchester, mit seinem 2/4-Takt einer
vitalen Reminiszenz an Landleben und Ausdruck der pol-
nischen nationalen Identitat. Trotz der franzosischen Ab-
stammung durch seinen Vater hat sich Chopin immer
eindeutig mit dem polnischen Heimatsgeflhl seiner
Mutter identifiziert.

2: "DIE FERNE GELIEBTE — LA CHIMERE DE LA VIE". Die
Sehnsucht nach Liebe und Anerkennung — gerade durch
das weibliche Geschlecht — scheint die befligelnde An-
triebskraft im Leben dieser hochromantischen Existenz
gewesen zu sein. Die "Geliebte" musste immer in der
Ferne bleiben, sonst hatte eine alltaglich-realistische Na-
he den endlosen Musenkuss zum Erliegen gebracht.
Konstancja Gladowska war die bewunderte Kommilito-
nin, in die er 16jahrig am Konservatorium sich verliebte,
die — obwohl sie sich 1831 verheiratete — die glihend
verehrte Projektionsflache seines erotischen Strebens
blieb. Die hier original zitierte "Romanze" aus dem Kla-
vierkonzert Nr. 2 e-moll ist — wie viele Werke dieser Zeit
— Ausdruck dieser Sehnsucht. Chopins Begleitworte: "Es
ist eine Art Romanze, ruhig und melancholisch... wie ei-
ne Traumerei in einer mondbeglanzten Fruhlingsnacht.
Deshalb wird es mit sordinierten Geigen begleitet". Den
Ring seines "Friedensengels" trug Chopin lebenslang am
Band unter der Kleidung verborgen an seinem Herzen.
Ein zweites Mal wird in diesem Satz der Zentralton "F"
lautstark zelebriert, aus dessen Fortissimo sich dann leise
der Walzer op. 69,1 im leitharmonischen f-moll heraus-
kristallisiert: dieser bezieht sich auf Maria Wodzinska, ei-
ne weitere "Ferne Geliebte", mit der es immerhin zu ei-
ner férmlichen Verlobung kam. Der Abschied von Maria
in Dresden 1835 inspirierte ihn zu diesem Kleinod des



melancholischen "Adieu"-Walzers. Zwei Jahre spater
musste er dann die offizielle Entlobung aus der Ferne
mit seinem verzweifelt komponierten Trauermarsch aus
der Sonate in b—moll kommentieren.

3: KLANGE — "NICHT VON DIESER WELT" bezieht sich auf
ein Wort Chopins, das er zwanzigjahrig nach einem letz-
ten Konzert am 22. Marz 1830 im heimatlichen War-
schau schrieb: "Ich improvisierte nicht so, wie ich Lust
hatte, denn es ware nicht fir diese Welt gewesen". Aus
einer Mélange der leitmotivischen Linie "f-e—c—h" mit
dem berihmten Trauermarsch in b—moll erstehen dann
die schwebenden Harmonien und die irrealen Farb-
wechsel des "Prélude e-moll op. 24". Dieses kurze Werk
scheint mir wie die Essenz dieses von unfassbaren H6-
hen und Tiefen gezeichneten Komponisten zu sein, der
stets in Distanz zum realen Leben blieb und den eine
Zeitgenossin mit "Mann ohne Muskeln, ein kdrperloses
Genie" so treffend skizzierte. — Das abschlieRend aus
"Klangen, nicht von dieser Welt" sich herausdestillieren-
de Nocturne op. 55,1 — wiederum im symbolischen
f-moll — habe ich im Gedenken meiner jlingeren
Schwester Valeska instrumentiert, die eben verstorben
am Folgetag meiner Niederschrift dann beerdigt worden
ist.

4: APOTHEOSE DU DESIR: LE PARADIS OU L'ENFER. Das
Finale setzt erneut mit einem lautstarken, jedoch eher
rasenden Zelebrieren des Zentraltones "F" ein, gefolgt
vom schroffen Nebeneinander eines aus dem Leitmotiv
gebauten "Valse burlesque" und poetischen Passagen.
Alles mindet in das Klavierkonzert Nr. 2 f-moll, das aus
den Jugendjahren und dessen hier zitiertes Finale auf
dem "Kujawiak", einer regionalen Variante der Mazur-
ka" basiert. Es ist das wilde Flair der polnischen Vergan-
genheit auf dem Lande, die Sehnsucht nach Leben. Die-
se schafft sich — fast verzweifelnd wirkend — in einem er-
neuten Zitieren des "Prélude e-moll" Raum, nicht leise
und romantisch, sondern in einem damonisch-romanti-
schen Arrangement Uber rasenden Sechzehnteln der
Streicher. Das Orgelkonzert endet mit einer virtuosen,
fast nicht glaubhaften Jagd: Inspiration dazu war mir
das irr wirkende und kaum zu glaubende Faktum, dass
Chopins Korper in Paris bestattet liegt, sein Herz aber —
in Cognac eingelegt — in die polnische Heimat reisen
durfte, wo es in Warschau noch heute als berihmte Re-
liquie — in einer Saulen in der Heilig—Kreuz—Kirche einge-
mauert — verehrt werden kann. Seine Schwester Ludo-
wika schmuggelte es unter ihrem Rock versteckt Gber
die Grenzen, um Chopins letzten Wunsch zu erfillen:
sein Herz moge in seinem geliebten Polen verbleiben.

Chopin und der Orgelklang

Das Unfassliche, Schwebende und Verwehende des Kla-
vierklanges ist ja das Charakteristikum der Musik von
Chopin mit ihrem unendlichen Facettenreichtum. Der
weit weniger modulationsfahige Klang der Orgel mag
fast als Widerspruch dazu erscheinen. Dennoch ist die
Orgel mehrfach mit Chopins Leben verwoben, ... was
mir eine Rechtfertigung dieses Orgelkonzerts CHOPINIA-
DE scheint. Frédéric — damals noch polnisch als Fryderyk
— spielte schon 15jahrig jeden Sonntag in der Kirche des
kldsterlichen Internats die Orgel, voller Stolz wie eine
Notiz vom November 1825 ausweist: "Ich war die wich-
tigste Person im ganzen Lyzeum nach Hochwirden,
dem Priester". Er besafs auch eine solide Pedaltechnik
und improvisierte auf der Orgel bei Schul- und Convent-
visitationen. Noch spater — falls es mit den beruflichen
Winschen nicht klappen sollte — bietet er einem Freund
an, in seinem Dorf als Organist zu arbeiten. Und noch
am 24. April 1839 — eben heimgekehrt aus Mallorca von
dem legendar disparaten Aufenthalt mit seiner Lebens-
gefahrtin George Sand — spielt er Orgel bei der Trauer-
feier des Tenors Adolphe Nourrit. Uberliefert ist, dass er
zur Communion "Die Gestirne" von Franz Schubert "mit
sanften Registern” erklingen lief. Auch ist die die Inter-
pretation seines auf Mallorca komponierten und von
Wahnvorstellungen inspirierten "Regentropfen—Prélude”
dokumentiert. — Mit dem Orgelkonzert CHOPINIADE
konnen wir also Verbindungslinien zu Frédéric Chopin
entdecken, wie sie bislang kaum nachvollzogen wurden.
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Preface

The life and work of Frédéric Chopin (1810 — 1849) are
uniquely singular, full of cracks, breaks and contrasts.
His fragile personality oscillated between an almost
otherworldly existence in the aesthetic 'pure' worlds of
poetry, dreams and artistic flights of fancy on the one
hand, and earthly imprisonment by illness, delusions,
depression, hardship and death on the other. Compo-
sing a were otherwise, my existence might be of no use
to anyone' (letter from 1841). Heinrich Heine, also a
passionate admirer of Paris and a friend, summed up his
surreal homelessness: 'He is neither Pole nor Frenchman
nor German; he betrays a far higher origin, he comes
from the land of Mozart, Raphael, Goethe; his true ho-
meland is the dream realm of poetry' (1938). In the
otherworldly dominance of his inner life, he was ultima-
tely lonely, as Franz Liszt aptly remarked: 'His feelings
and impressions formed events for him that seemed
more important to him than the vicissitudes of the outsi-
de world... Even his closest acquaintances did not pene-
trate the inner sanctum of his heart; he closed it off
from all view.'

His childhood and youth in Poland were formative, es-
pecially his stays in the countryside, combined with a lo-
ve of folk and dance music — probably as a counterpoint
to the artificiality of the aristocratic and cultural spheres.
He breathed in his Polish homeland, the carefree rough-
ness of the waltz, mazurka, polonaise, oberek and the
simple songs of his compatriots... only to then forget all
sense of reality in the 'beautiful' world of aristocracy
and Parisian salons: consumption and illness turned the
man into a soul without a body. And consequently,
waltzes and mazurkas also became incorporeal for him
— feather-light dances of a lonely soul.

It is obvious that in such solitude, relationships with the
female sex could hardly function: the unattainable 'di-
stant beloved' was enough as a muse to give wings to
the creative imagination. "Reality" was hardly envisaged
here. susceptible to depression and an unconscious
search for suffering. At the age of twenty — already far
away from his Polish homeland, which he would never
see again — he wrote at midnight, alone in St. Stephen's
Cathedral in Vienna: '‘Behind me graves, beneath me
graves... only above me is there no grave!' From then
on, music became a cocoon for Chopin, in which he
could survive all this.
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Notes on the four movements

The sound world of the organ concerto CHOPINIADE is
determined by the romantic gesture of the many origi-
nal quotations from Chopin, whose abundance, howe-
ver, is contrasted with the centring element of a leitmo-
tif and a special harmonic formula: the first two letters
of the first name and surname resulted in a motif 'F-E /
C-H" and a concise chord ostinato in F minor / E minor /
C minor / B minor. The expressive values of "pain and
suffering" of the two descending semitones and the co-
lourfulness of the harmony in the range of a tritone "F —
H" mark an unmistakable individuality: pain and colour-
ful vitality as a contrast that has also become effective in
the other musical parameters. Almost all quotations are
based on the tonic 'F' or 'E', such as the two piano con-
certos No. 1 in E minor and No. 2 in F minor, composed
when he was twenty years old.

1: 'SUCHEN NACH LEBENDIGKEIT' (Searching for Vitality)
establishes the leitmotif material as an agogic organ so-
lo, then enters the fragile, mysterious world of a me-
trum—free 'whispering cloud,' from which the dark leit-
motif and the bright fragments of the C sharp minor
Waltz, Op. 64, No. 2, meet in a thrilling encounter. This
mysterious search culminates in a loud quotation from
the 'Rondo a la Krakowiak in F major' op. 14 for piano
and orchestra, written when Chopin was just 18 years
old, with its 2/4 time a vital reminiscence of country life
and an expression of Polish national identity. Despite his
French ancestry through his father, Chopin always clear-
ly identified with his mother's Polish sense of home.

2: 'THE DISTANT BELOVED — LA CHIMERE DE LA VIE'.
The longing for love and recognition — especially from
the female sex — seems to have been the driving force in
the life of this highly romantic existence. The 'beloved’
always had to remain distant, otherwise everyday reali-
stic proximity would have brought the endless kiss of
the muse to a halt. Konstancja Gladowska was the ad-
mired fellow student with whom he fell in love at the
age of 16 at the conservatory and who, although she
married in 1831, remained the ardently adored projec-
tion screen of his erotic aspirations. The 'Romance' from
Piano Concerto No. 2 in E minor, quoted here in its ori-
ginal form, is — like many works of this period — an ex-
pression of this longing. Chopin's accompanying words:
'It is a kind of romance, calm and melancholic... like a
reverie on a moonlit spring night. That is why it is ac-
companied by muted violins." Chopin wore the ring of
his ‘angel of peace' on a chain hidden under his clothes,
close to his heart, throughout his life. A second time in
this movement, the central note 'F' is celebrated loudly,
from whose fortissimo the waltz Op. 69,1 quietly emer-
ges in the key of F minor: this refers to Maria Wodzins-
ka, another 'distant lover' with whom he was formally
engaged. His farewell to Maria in Dresden in 1835 inspi-
red him to compose this gem of a melancholic "fare-
well" waltz. Two years later, he was forced to officially
break off the engagement. Two years later, he had to
comment on the official annulment of the engagement



