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Vorwort

Die Kantate Es ist ein trotzig und verzagt Ding komponier-
te Bach zum Trinitatisfest 1725, das am 27.5. begangen
wurde.! Sie gehort somit zu Bachs zweitem Leipziger Kan-
tatenjahrgang, der als Choralkantaten-Jahrgang ange-
legt war, dann aber aus unbekanntem Grund an Mariae
Verklndigung 1725 mit BWV 1 Wie schén leuchtet der
Morgenstern vorzeitig ein Ende fand. Nach wenigen Kan-
taten unbekannter Textherkunft bestritt Bach den Rest des
Jahrgangs (Jubilate bis Trinitatis) mit Texten der Leipziger
Dichterin Christiane Mariane von Ziegler (1695-1760).2
Die vorliegende Kantate bildet den Abschluss dieser Reihe.
Aus dem Evangelium zum Trinitatisfest (Jesu Gesprach mit
Nikodemus, Joh 3,1-15) greift die Dichterin die Bemer-
kung heraus, dass Nikodemus sich nur bei Nacht zu Jesus
traut. Aus dem ersten Satz des Alt-Rezitativs (Satz 2) —
»Ich meine, recht verzagt, dass Nikodemus sich bei Tage
nicht, bei Nacht zu Jesu wagt" — erklart sich das aus Je-
remia 17,9 abgeleitete Motto der Kantate ,Es ist ein trot-
zig und verzagt Ding um aller Menschen Herze".3 Noch
einmal wird der Gedanke im zweiten Rezitativ aufgegrif-
fen: ,So wundre dich, o Meister, nicht, warum ich dich
bei Nacht ausfrage”, nachdem zuvor in der Sopran-Arie
Nikodemus Jesus preist. Das zweite Rezitativ miindet in
die Worte , Weil alle, die nur an dich glauben, nicht ver-
loren werden", eine Paraphrase des sich direkt an das
Sonntagsevangelium anschlieBenden Verses ,Denn also
hat Gott die Welt geliebt, dass er seinen eingeborenen
Sohn gab, auf dass alle, die an ihn glauben, nicht verlo-
ren werden, sondern das ewige Leben haben" (Joh 3,17),
die Bach als Arioso besonders herausgehoben vertont hat;
interessanterweise fehlt ausgerechnet diese zentrale Glau-
bensaussage im gedruckten Kantatentext.# Die darauf
folgende Arie stimmt einen trostlichen Ton an und endet
mit einem Lob der Dreieinigkeit, ehe die letzte Strophe
des dem Trinitatissonntag zugeordneten Liedes , Was alle
Weisheit in der Welt” von Paul Gerhard die Kantate be-
endet.

Der Eingangssatz besteht lediglich aus einer Chorfuge,
ohne Vor-, Nach- oder Zwischenspiele. Die Streicher sind
selbststdndig behandelt und beteiligen sich nicht an der
charakteristischen Fugenthematik. Die drei Oboen gehen
mit den Singstimmen (Sopran, Alt und Tenor). Die erste
Arie fur Sopran und Streicher steht mit ihrer tdnzerisch
flieBenden Melodik in deutlichem Kontrast zu dem eher
martialischen Thema der Chorfuge. Recht verschieden-
artig ist der Textbezug dieses Gavottensatzes gedeutet
worden: Hat Bach die tanzelnden Schritte des Nikodemus
dabei vor Augen, die ,tdndelnde Art" der Phariséder, den
hellen Sonnenschein oder stehen die Triolen fiir die um-
nebelten Sonnstrahlen? Neben dieser schwer fassbaren

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrégen versehener Nach-
druck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 81.

2 Die Texte erschienen — allerdings verdndert — drei Jahre spater in
Christiane Mariane von Ziegler, Versuch in gebundener Schreib-Art,
Leipzig 1728.

3 Jer17,9: ,Esist das Herz ein trotzig und verzagt Ding."

4 Zu Abweichungen zwischen dem von Bach vertonten und von von
Ziegler zum Druck beférderten Text siehe Krit. Bericht.
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Gesamtanlage nehmen sich einzelne Wortausdeutung,
wie die mehrtaktige Haltenote zu ,ruhn*, schon fast
vordergriindig aus. An das folgende Rezitativ mit dem
ausladenden Arioso schlieBt sich eine pastorale, von drei
Oboen unisono begleitete Alt-Arie an, deren Thema direkt
vom Text inspiriert ist, beginnend mit einem ermuntern-
den Aufschwung (,Ermuntert euch"), gefolgt von einer
chromatischen Eintriibung (,furchtsame"). Der durch-
gangsreiche vierstimmige Choralsatz beschlieBt die kurze
Trinitatis-Kantate.

Als tiefe Oboe sah Bach zunichst eine Oboe da caccia
vor (Instrumentenbezeichnung in der Partitur zu Satz 1);
die Uberschrift der entsprechenden Stimme lautet aber
. Taille”, womit die gerade Form der Tenoroboe in F be-
zeichnet wurde. Zu Satz 5 schrieb Bach in der Partitur nur
unspezifisch ,tutti gli Oboe i. unisuono”. Entsprechend
ist die obligate Partie auch vollstdndig in die Stimmen von
Oboe I, Il und Taille eingetragen worden. Bach hat dann
allerdings in den Stimmen fiir Oboe | und Il die die Ge-
sangsstimme begleitenden Abschnitte eingeklammert, teils
mit der Beischrift ,tacet”, so dass die hohen Oboen nur
noch an den Ritornellen beteiligt sind und sonst allein die
Taille spielt. Ob diese Anderung bereits zur Erstauffiihrung
vorgenommen wurden oder erst fiir eine Wiederauffiih-
rung, ist unklar. Wir notieren entsprechend ,-Ob I, 11"
bzw. ,+Ob I, 1. Obwohl der originale Stimmensatz keine
dezidierte Fagottstimme enthélt und auch in der Partitur
kein Fagott erwahnt ist, bietet es sich an in Satz 1, 5 und
6 das dreistimmige Oboenensemble mit einem Fagott als
Continuo-Instrument nach unten abzurunden.

Von der Kantate sind sowohl die autographe Partitur als
auch die Originalstimmen Uberliefert. Die Lesbarkeit der
meisten Stimmen ist durch TintenfraB erheblich einge-
schrankt, aber auch die Partitur ist an manchen Stellen nur
noch schwer zu entziffern; fast alle Stellen sind dennoch
in mindestens einer der Quellen gut lesbar. Eine erste kri-
tische Edition der Kantate erschien in Band 35 der alten
Bach-Gesamtausgabe (BG), die Edition besorgte Alfred
Dorffel alleine auf der Basis der Originalpartitur (Vorwort
datiert 1888). In der Neuen Bach-Ausgabe (NBA) erschien
die Kantate in Band 1/15 (1967). Dem Herausgeber, Nor-
bert Freemann, lagen die autographe Partitur und die
Originalstimmen vor, allerdings ohne die transponierte
Continuo-Stimme fir die Orgel; letztere konnte in der
vorliegenden revidierten Edition erstmals herangezogen
werden.

Stuttgart, im Februar 2017 Uwe Wolf



Foreword

Bach composed the cantata Es ist ein trotzig und verzagt
Ding (The heart is wicked) BWV 176 for the Feast of Trin-
ity 1725 which was celebrated on 27 May. ' It is thus part
of the second Leipzig annual cycle of cantatas which was
conceived as a cycle of chorale cantatas. For unknown
reasons, this cycle ended prematurely on the Feast of
the Annunciation 1725 with BWV 1 Wie schén leuchtet
der Morgenstern. After a few cantatas of which the text
authors are unknown, Bach completed the annual cycle
(from Jubilate Sunday to Trinity) using texts by the Leipzig
poetess Christiane Mariane von Ziegler (1695-1760).2
The present cantata concludes this series. From the gospel
reading for the Feast of Trinity (Jesus and Nicodemus, John
3:1-15), the poetess selected one remark, namely, that
Nicodemus only dared encounter Jesus at night. The first
sentence of the contralto recitative (movement 2) — “Ich
meine, recht verzagt, dass Nikodemus sich bei Tage nicht,
bei Nacht zu Jesu wagt" (In this wise, filled with fright, did
Nicodemus seek his Lord by night, nor dared to come by
day) explains the motto of the cantata “Es ist ein trotzig
und verzagt Ding um aller Menschen Herze" (The heart
is wicked and defiant), which is derived from Jeremiah
17:9.3 This thought is taken up once more in the second
recitative: “So wundre dich, o Meister, nicht, warum ich
dich bei Nacht ausfrage"” (So wonder not, o Master mine,
that in the dark of night | seek thee), after Nicodemus has
praised Jesus in the preceding soprano aria. The second
recitative ends with the words “Weil alle, die nur an dich
glauben, nicht verloren werden" (For all ye whose faith is
steadfast, ye will not perish), which is a paraphrase of the
verse directly after the Sunday gospel reading “Denn also
hat Gott die Welt geliebt, dass er seinen eingeborenen
Sohn gab, auf dass alle, die an ihn glauben, nicht verloren
werden, sondern das ewige Leben haben" (For God so
loved the world, that he gave his only begotten Son, that
whosoever believeth in him should not perish, but have
everlasting life, John 3:16). Bach emphasizes this text by
setting it as an arioso; interestingly enough, it is specifical-
ly this central tenet of faith which is missing in the printed
cantata text.# The aria which follows assumes a comfort-
ing tone and ends by praising the Trinity, before the last
verse of the chorale for Trinity Sunday “Was alle Weisheit
in der Welt" by Paul Gerhard concludes the cantata.

The opening movement consists of only a choral fugue,
without prelude, postlude or interludes. The strings are
treated autonomously and do not participate in the char-
acteristic fugal subjects. The three oboes double the voices
(soprano, contralto and tenor). The first aria for soprano
and strings, with its dance-like flowing melodies, provides

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Second printing: A reprint furnished with annotations and addenda
from the Bach-Jahrbuch 1957, Kassel, 1976, p. 81.

2 The texts were published three years later — albeit in altered form —in
Christiane Mariane von Ziegler, Versuch in gebundener Schreib-Art,
Leipzig, 1728.

3 Jer 17:9: “The heart is deceitful above all things, and desperately
wicked."

4 See Critical Report for divergences between the text set by Bach and
that sent by Ziegler to be printed.

a marked contrast to the rather martial subject of the cho-
ral fugue. A number of different interpretations have been
offered regarding the textual portrayal in this Gavotte
movement: was Bach envisaging Nicodemus's prancing
gait, or the "trifling manner” of the Pharisees, was it
bright sunshine, or do the triplets represent the sun's rays
swathed in mist? The portrayal of individual words — like
the note held over several measures on the word “ruhn”
(rest) — seems almost obvious by comparison to the elu-
siveness of the overall interpretation. The subsequent
recitative with its expansive arioso is followed by a pas-
torale-style contralto aria accompanied by three oboes in
unison. Its theme is inspired directly by the text, beginning
with an encouraging surge — “Ermuntert euch” (Arouse
thee) — which is followed by a chromatic overshadowing
on “furchtsame” (timid). The short Trinity cantata con-
cludes with a four-part choral setting rich in passing tones.

Bach initially intended the low oboe part to be played by
an oboe da caccia (instrument indication in the score for
movement 1); the header for the respective part, howev-
er, reads "Taille," which refers to the straight form of the
tenor oboe in F. In the score of movement 5, Bach wrote
“tutti gli Oboe i. unisuono” without further specification.
Accordingly, the entire obbligato part was copied into the
parts of oboe I, Il and taille. However, in oboe | and Il
Bach subsequently bracketed the sections accompany-
ing the voice, in some cases adding the remark “tacet,”
so that the high oboes only played in the ritornellos and
only the taille played throughout. It is not clear whether
this change was already implemented for the first perfor-
mance or only for a repeat performance. We have notated
“-Ob I, II" and “+Ob I, II" respectively. Even though the
original set of parts does not contain a specific bassoon
part and the bassoon is not mentioned in the score, it is
recommended to round out the lower sonorities of the
three-part oboe ensemble with a bassoon as continuo in-
strument in movements 1, 5 and 6.

Both the autograph score and the original set of parts of
this cantata have survived. The legibility of most of the
parts is severely impaired by ink corrosion and in some
places the score can also only be deciphered with diffi-
culty; however, almost all these sections are easily legible
in at least one of the sources. The first critical edition of
this cantata was published in volume 35 of the old Bach-
Gesamtausgabe (BG); Alfred Dorffel edited the work
solely on the basis of the original score (Foreword dat-
ed 1888). In the Neue Bach-Ausgabe (NBA), the cantata
was published in volume 1/15 (1967). The editor Norbert
Freemann had access to both the autograph score and the
original set of parts but not to the transposed continuo
part for organ; the latter has been consulted for the first
time in preparing the present revised edition.
Stuttgart, February 2017 Uwe Wolf
Translation: David Kosviner
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Die Edition basiert auf der autographen Partitur. Fir die
revidierte Ausgabe konnten zusatzlich die fiir die Edition
1975 nicht zugédnglichen Originalstimmen in der Scheide-
Library in Princeton (NJ), sowie die transponierte Orgel-
stimme aus dem Besitz der Juilliard School in New York
City (NY) herangezogen werden.

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — Preu-
Bischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv (D-B). Signatur: Mus. ms. Bach P 81.

Die autographe Partitur gelangte tiber Carl Philipp Ema-
nuel Bach und die Sing-Akademie zu Berlin 1855 in die
Kdnigliche Bibliothek Berlin, die heutige Staatsbibliothek
zu Berlin. Der originale Umschlag von der Hand Johann
Andreas Kuhnaus befindet sich heute bei den Stimmen
(s.u.); der heutige Umschlag der Partitur stammt von
der Hand Carl Philipp Emanuel Bachs. Der Kopftitel der
Partitur lautet J. J. Festo S. S. Trinitatis — Es ist ein trot-
zig u. verzagt Ding p. Die Handschrift selbst besteht aus
drei ineinanderliegenden Bdgen. Das Wasserzeichen (RS
in Schrifttafel, dazwischen Dreipass, NBA IX/1, Nr. 126)
verbindet die Partitur mit anderen Kantaten zu Ziegler-
Texten.! Die Partitur ist vom TintenfraR geschadigt, aber
Uberwiegend noch entzifferbar.

B. 14 Originalstimmen. Davon B 1-13 in der Scheide-Li-
brary, Princeton (NJ) als Teil der Princeton Universi-
ty Library (US-PRscheide). Ohne Signatur2 B 14: The
Juilliard School, Lila Acheson Wallace Library in New York
City (US-NY)). Signatur: 46 B122c¢ S.176 1725 cont.

Die Stimmen durften zum Erbteil Wilhelm Friedemann
Bachs gehort haben. Zu Beginn des 19. Jahrhunde
fanden sie sich in Besitz Carl Philipp Heinrich Pist
1847) in Berlin. Uber Elisabeth Pistor (1808—1
heiratete Rudorff kamen sie in Besitz der Familie \
Adolf Rudorff schenkte die Stimmen der "ineO

Gesangslehrer und zeitweilige Sdnge

Friedrich Wilhelm Jahns (1809-1¢ .1en bQ}
rische Verfiigung Jahns fielen ¢ TN
Rudorff zuriick — allerdings Q,((\ a-
nuo-Stimme B 14, die Jar \\'Qo ab-
gespalten worden. 1917 Qﬁ 3 1-13
nach dem Tod Erp” ] D .40-1916)
mit anderen Hanr .8y n die Musik-

\
bibliothek Peters | @ | . OK ~.en Weltkrieges
Q} alung Hinrichsen in

befanden < NS
New Yr (;’0 >cheide (1914-2014)
die S %" .1den sich heute in der
S’ em Stimmensatz liegt eine
s\\"fr\’ ~amme aus der Zeit nach 1750
u. > _rlcksichtigt. Benutzt wurden Fo-
gib" X" es Bach-Archivs Leipzig.
T 1
1 Sie S0 | Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. .
Bachs. ?‘ Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen versehe-
ner Nac.  uck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 35ff.

2 Die Stimmen B 1-13 sind beschrieben bei Gerhard Herz, Bach-Quel-
len in Amerika, Kassel etc. 1984, S. 114ff.
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Die Stimme B 14 galt lange als verschollen. Sie wechsel-
te mehrfach den Besitzer und befindet sich seit 2006 in
der Lila Acheson Wallace Library der Juilliard School, New
York (NY).

Die Stimmen B 1-13 liegen heute in einem originalen
Umschlag, der von Bachs Hauptkopist Johann Andreas
Kuhnau geschrieben wurde und folgenden Titel trdgt:
Festo S. S. Trinitat: | Es ist ein trotzig und verzagt Ding | 4
| 4 Vocibus | 2 Hautbois | Taille | 2 Violini | Viola | e | Con-
tinuo | di Sign. | J. S. Bach. Das Wasserzeichen entspricht
der Partitur.

Die Stimmen im Einzelnen:

B1 Soprano. 1 Bl. Schreiber: Johann Andre?
B2 Alto. 1 Bg. Schreiber: Kuhnau
B3 Tenore. 1 Bl. Schreiber: Kuhnau
B4 Basso. 1 Bg. Schreiber: Kuhnau
B5 Hautb. 7.1 Bl. Schreiber: Kuv'
B6 Hautb. 2.1 Bl. Schreiber: ’ o0
B7 Taille. 1Bl. Schreiber: ¥ QQ}
B8 Violino Tmo. 1 Bg. © o
B9 Violino Tmo (D' Schio o8 11f
B 10 Violino 2do. e .(/
B11 Viola. 1Bl . o

; 19 .
B 12 Continu b \Q° . 1 Bg. Schrei-

ber: ¥ Q,b .iter Hand

B 13 " &  ort, unbeziffert). 1 Bg.

stian Gottlob Meifiner
sziffert). 1 Bg. Schreiber
gach

B1’

O_\) - . .
, " _raph revidiert. Die Bezifferung der
von einem unbekannten Schreiber aus
(JOQ .10glicherweise flr eine Auffihrung mit
'O(\ _instrumenten (Doppelaccompaniment). Ei-
,i& «sche Angaben in B 6, B 9 und B 13 stammen
e XY von unbekannter Hand, korrespondieren jedoch
@ .cographen Eintragen in den anderen Stimmen.

- Stimmen sind, mit Ausnahme von B 14, insgesamt in
<inem problematischen Zustand und tber weite Strecken
kaum zu entziffern. Vor allem die darin weitgehend auto-
graphen Angaben zu Dynamik, Bogensetzung und auch
Bezifferung liefern aber wertvolle Ergdnzungen zur Par-
titur.

C. Gedruckter Text in: Christiane Mariane von Ziegler, Ver-
such in gebundener Schreib-Art, Leipzig 1728, S. 271f.4

Wie auch die anderen von Bach vertonten Kantatentex-
te der Leipziger Dichterin Christiane Mariane von Ziegler
erschien der Text in dem Sammelband Ver<iich jn gebun-
dener Schreib-Art, allerdir - Ver-
tonung durch Bach. Wie ‘en
zwischen dem von Bach 'g-
ler verdffentlichten Text

3 Die Schreibersiglen folgen

4 Faksimile in Sdmtliche voi
hrsg. von Werner Neumann,
(Kantatentext; Kantatentext auuii in Krit. Benie... NBA 1/15, >. «46).

1y

TETI
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Der 1728 gedruckte Text lautet (vom vertonten Text ab-
weichende Stellen kursiv):

1. Coro: Uibereinstimmend

2. Recitativo

HeiBt dies nicht recht verzagt,

dass Nikodemus sich bei Tage nicht,

und nur bei Nacht zu Jesu wagt?

Die Sonne, die sich lie8 im schnellen Laufe sehn,
muss dort dem Josua so lange stille stehen,

bis dass der Sieg vollkommen war geschehn;
hier aber wiinschet Nikodem:

Ach séh ich sie zu Riste gehn!

3. Aria

Dein sonst hell beliebter Schein
soll diesmal umnebelt sein,

weil ich nach dem Meister frage,
denn ich scheue mich bei Tage.
Niemand kann die Wunder tun,
die sein allmachtvolles Wesen,
sich zu zeugen auserlesen,
Gottes Geist muss auf ihm ruhn.

4. Recitativo

So wundre dich, o Meister, nicht,

warum ich nur nach dir bei Nacht-Zeit frage,

ich flrchte, dass bei Tage

mein Ohnmacht nicht bestehen kann.

Jedoch du nimmst mein zages Herz und Geist

zum Leben auf und an.

[der von Bach als Arioso vertonte Textteil fehlt hier ganz]

5. Aria:
Keine Abweichungen

6. Choral
Keine Abweichungen

Weitere Notenhandschriften aus dem spate-
Jahrhundert gehen entweder auf die Partitu
men zurlick und sind fiir die Edition ohne Bel..

Informationen auf www.bach-digit- Dc@

der Quellen A und B 14.
Hauptquelle der Edition ist d’
den Stimmen werden die "
tionspunkte, Dynamik)

Ubernommen. &\\'.
<
AN
3
O
II. Zur Editior /\ &
SN

Die St q} stehen sich als kritische

Aus
al

\30 .nter Beriicksichtigung des
Q" durch einen kritischen Ver-
J/en gewonnen. Die Textredak-

\s\" .« Editionsrichtlinien, wie sie fur die

EIN > .amtausgaben unserer Zeit entwickelt
.n5' QJO\ ntenangaben und Satztitel werden ver-
v ")Qo inien Musik. Im Auftrag der Fachgruppe Freie For-

se X~ wtitute in der Gesellschaft fiir Musikforschung, hrsg. von
Be: .rd R. Appel und Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette
Landgraf, Kassel 2000 (= Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von
der Gesellschaft fur Musikforschung, Bd. 30).
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einheitlicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-
kungen entnommen werden. Die Einzelsatze sind in den
Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die
Uber die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten
— z.B. die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schlissel,
Ergdnzung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, mo-
derne Orthografie beim Singtext — hinausgehen, werden
in geeigneter Weise dokumentiert. Manche Entschei-
dungen, etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden
dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bo-
gen aufgrund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr
behutsam erfolgen, werden bereits im Notentext diakri-
tisch (durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch
Klammern) gekennzeichnet und bedtrfen im Kritischen
Bericht keiner gesonderten Erwahnung. Ir zelan-
merkungen werden alle Abweichunger
den Quellen sowie wesentliche Ur’
den Quellen festgehalten.

NG
lll. Einzelanmerkungen QQ;

Die Einzelanmerkur
ten Erhaltungszt”
— eine Beschr~
lesbarer Ste’
nennen

au, fb, . schlech-
r (/ standig sein
> unter Vorbehalt
b\) ag aufblahen. Wir
«chungen der Partitur

&  gen der Stimmen. In der

.1 nur pauschal gelistet.

& \notiert Kontra-B) stets nach
\‘d ¢ unerwdhnt. Wird hingegen zur
\)'b‘ a-B auch die Stimmfiihrung veran-
,O‘ amme in der Partitur von SBA geson-

N

. OQ e .
XY a. corr. = ante correcturam, B = Basso, Bc = Basso conti-
Y eziff. = Bezifferung, Bg. = Bogen/Bogen, korr. = korrigiert,
= Oboe, post corr. = post correcturam, S = Soprano, SBA =
otuttgarter Bach-Ausgabe, T = Tenore, T. = Takt, Va = Viola, VI =
Violino.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — ggf. Zeichen im
Takt (Note oder Pause) — Quelle — Lesart/Bemerkung.

Satz 1

Keine Satzliberschrift.

Die Holzbléser sind in der autographen Partitur nicht eigens no-
tiert; Beischriften zu den Systemen von Sopran, Alt und Tenor
weisen auf die Verdopplung hin. Dabei ist dem Tenor in der Par-
titur eine Hautb da Caccia zugewiesen; die Originalstimme ist
hingegen mit Taille bezeichnet.

Die Originalstimmen B sind ungewohnllch reich und konsequent
mit Artikulationsangaben ve- "~ A fehlen sie

fast vollstandig, in der Artikula-
tionspunkte. Innerhalt lolzbla-
sern und im Continuc + Stelle:

Im 3. Takt des Thema:
den, dass zweite Act
Uberwiegend ohne Al
ten Auftreten in T. 3 (
auch zu diesen beider.
und T. 33 (Ob 1) hinge,

~abun-
~n

s 4. Acn. it .

T berei.
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Artikulationspunkt versehen. Wir setzten weder Bg. noch Punkt
und raten dazu, beide Artikulationsmodelle auszuprobieren.

Die Bezifferung folgt B 14; Kopierfehler in der Bezifferung von
B 12 bleiben unerwahnt.

9 Bc5 B 14: Beziff. |

11 Bc 11-12 B 14: Beziff. §

18 Bc3 B 14: Beziff. ] statt ]
22 Bc5-6 B 14:ohne Bg.

23 Taille 10 B 7: zunichst auch fis wie T, dann (vermut-

lich autograph) korrigiert in Oberoktave (fis

auf Taille nicht spielbar)

trnurinB 6

A und B: Bc hat B, B hat d, vermutlich Verse-

hen Bachs; B ist die melodisch tiberzeugen-

dere Lesart

A: ,um aller Menschen Leben" statt ,um

aller Menschen Herze"; wir folgend den Pa-

rallelstellen sowie den Stimmen B 1-4 und

dem Textdruck C

B 14: Beziff. eher zu 8 (nur zu 9 harmonisch

richtig)

30 Ob Il 1-4 A und B: ohne Artikulationspunkte, nach Pa-
rallelstellen ergénzt

26 Obl
26 B, Bc

28-34 SATB

29 Bc9

31 Obll5 B6: zunichst b (wie A), dann (vermutlich
autograph) korrigiert in Oberoktave (b auf
Ob nicht spielbar)

31 Taille 9 B 7: zunichst ¢ (wie T), dann (vermutlich
autograph) korrigiert in Oberoktave (c auf
Taille nicht spielbar)

31 Bc 1 B 14: Beziff. ohne b

34 Bc6 B 14: Beziff. ohne b

35 A4 A: undeutlich, " oder g7, in B 2 f, es durfte
aber g’ gemeint gewesen sein (vgl. Ob II)

38 B nahezu unleserlich in A und B 4; zur Wieder-
herstellung der Lesart konnte der Bc heran-
gezogen werden

39 Bc 4 B 14: Beziff. ohne b

41 Bc12 B 14: Beziff. § statt %

Satz 2

Keine Satzuiberschrift. Die Bezifferung folgt B 14.

die mei¢*
Beziffc

1 Bc B 14: Oktave hoher;
B 12-13
5 A1 A: J statt o; vermr
gebliebene Le
stark korr.)"
9 A6 S statt
(1. Takt,
N
Satz 3 \ Q o)
In A ohne < Q} ! Aria. Dynamik und
(\\30 iegend autograph). Die

Y zeichnung €

’b\j\\' .1e Artikulationspunkte
N geziff. ohne b

&~ .: jeweils ohne Bg.

15 Qg;o 3 14: ohne Bg.
23 S° B 14: ohne Bg.
27 ke in A Notenkopf etwas zu hoch, B 11 liest b,

dies ist harmonisch unwahrscheinlich (vgl.
auch T. 3)
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28 S2 Text in A kaum zu entziffern; B 1 liest
.wolt", éltere Ausgaben teils ,wenn"; wir
folgen dem Textdruck C

35 Va 2 B 11: g, in A uneindeutig, sieche aber T. 3

39 Bc1-2 B 14: ohne Bg.

41 Viie6 2 in A unter der Note, auch als zu 7 gehorig
deutbar, in B10 # zu 7 eingetragen, nach-
traglich ebenfalls zu 6 erganzt (wohl von Ko-
pistenhand)

44 Bc2-3 B 14: ohne Bg.

52 Bc3 B 14: Beziff. § statt ]

53 Bc2 B 14: Beziff. gestrichene  statt 6

55 Bc4-6 B 14: ohne Bg.
62 Bc4-6 B 12:ohne Bg.
63 Bc1-4 B 14: ohne Bg.
66 Bc 2-3 B 14: ohne Bg.

67 Bc1 B 14: Beziff. 6; aufgrund des gleichbleiben-
den Akkordes notieren wir einep ° “ge-
rungsstrich

71 Bc1-4 B 14: ohne Bg. Q

72-88 alle A und B: Ab 72, 2. Takth*
tiert. é

Satz 4 Q}t\fb?o

Satzliberschrift Recit. Nur in - ,Q -

schlagsnoten in T. 5 (in B 4 \\)(" npo-

angabe ,andante” in T. © ‘d B (/’b' .5 auto-
graph), der &r in T. 17 e _aph) und

fast alle Bogen. Die @

b\)
& .bekannter Hand #
& nungan B, T. 8); kein

10 Bc6

& bis zur 1. Note des Folge-
. .4 wie B 12 und SBA

@ wie 812 un

> .. Azt statt 3, siehe aber T. 12 und

10—

¢ .ext , dich dich glaub-*, Balkung aber wie
3A; wir folgen B 4 sowie der Parallelstelle

.10

B 14: Bg. bis zur 1. Note von T. 26

B 12: Bg. zu 4-5 und 6-9

B 14: Beziff. § statt § , siehe aber B

B 14: ohne Bg.

B 14: Bg. zu 29.5-30.1, 30.2-30.4; die bei-

den folgenden Bg. jeweils als kurze Bg. Uber

der Mitte der Figur; wir folgen B 12

Satz 5
Satziiberschrift Aria. Besetzungsangabe in A: tutti gli Oboe |
i. unisono.

In den Holzblaserstimmen lassen sich zwei verschiedene Va-
rianten erkennen. Zunachst wurde der komplette Satz in alle
Stimmen eingetragen und Bach versah ihn in den Stimmen mit
dynamischen Angaben, um sicherzustellen, dass die Singstimme
von den drei Holzbldsern nicht tbertént wird — entsprechend der
dynamischen Bezeichnung un<~ “weiten
Schritt — vielleicht fur eine fert
Bach die Oboen-Stimmen
dem System, beim ersten |
zeigt, dass die Oboen sch
singt, so dass allein die Tail
Die mit Tacet bezeichnete
in den beiden Oboen-Stim
Ob I: 16-25.1, 29-40.1.
erst in T. 40.3). In beide Obc... ist das Ta.

_cUT. 56—cc.1 unc

35



74.2-90 notiert. Da nur die Bezeichnung der Ob Il mit der je-
weiligen Satzfaktur korrespondiert, setzten wir ,,-Ob I, II" bzw.
++Ob I, 11" in unserer Edition entsprechend der Ob Il und lassen
auch die mit der Tacet-Bezeichnung korrespondierende Dynamik
der Ob | zu Anfang unbericksichtigt.

In der Partitur A finden sich keine dynamischen Bezeichnungen
und nur wenige Bogen. Die Bogensetzung in den drei Holzbla-
serstimmen stimmt nicht immer Uberein, zudem gibt es — wie so
oft bei Bach — Unklarheiten beztiglich des genauen Beginns und
Endes der Bogen; wir vereinheitlichen nach den Parallelstellen,
weisen aber in der Einzelanmerkungen nur dezidiert abweichen-
de Bg. nach. Nicht berichtet wird tGber Abweichungen (meist
fehlende Bg.) in nur einer der drei Stimmen.

Das gemeinsame System von Ob |, Il und Taille der SBA wird in
den Einzelanmerkungen mit ,Ob" bezeichnet.

13 Ob B 7: pschoninT. 12
16 A A: Text ,Schritte” (Korr. in den beiden ,t")
statt ,Sinne", B 2 und C wie SBA; siche auch
T. 28
16f. Ob Bg. nurinB7
19 Ob Bg. nurinB7
25 Ob Bg. in B 5-6 unklar, wir folgen B 7
25-27 Bc Bg. nurin B 13
28 A A: Text , Schritte”, B 2 und C wie SBA; siehe
auch T. 16
28 Bc 1-3 B 12, B 14: durch Korrektur kaum zu entzif-
fern; B 14 eher .v.j.j; B 13 wie SBA, aber
ohne b, A post corr. wie SBA
34 Bc B 12, B 14: Bg. von 2-5, B 13: Bg. von 1-6;
wir gleichen an die vorangehenden T. an
36 Bc2 B 14: Verldngerungsstrich bereits ab 1
36f. Ob Bg.nurinB7
44 Ob 3-4  Artikulationspunkte nurin B 5
48 Bc B 14: Verldngerungsstrich zu 3-5 statt 2-4
51 Ob 1-3  Bg. in B 6-7 kénnten auch zu 1-4 gedeutet
werden
52 Bc Bg. nichtin B 13
54f. Bc B 12: Bg. zu 54.3—4 und 55.1-2 (nach .
Zeilenwechsel), B 13: ohne Bg.; g
B 14 sowie der Parallelstelle in”
56f. Ob B 5-6: Bg. erst ab T. 57
62 Ob B 6: Bg. zu 2-4, B 7: ohne Bg
66 Ob B 6: f schoninT. 65
66 Ob B 5-6: Bg. zu 4-6
66 Bc B12: ferstzu”
70 Ob B 5-6: ohne 2; v bQ}
chenanT O
71 Ob B 6: oF &
74 Ob B5 o /51
77f.  Bc B 1. R\
78 Ob N
79f. Bc 7 0.1-3; wir folgen
: N0 5-78)
80 Oh \ <= | \Oﬁ
82 ~’\0QJ
86* N
8. : qu’ 14
'\cﬁo € Bg.
) \,\@. ' .hune Bg.
> +:ohne Bg.
Ok 0\\) > 5-6: ohne Bg.
c ,b“OQ’ B 5-6: ohne Bg.
\)%QO Bg. nurin B 14
Y
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Satz 6

Satziiberschrift Choral. (Uberschrift nicht in allen Stimmen B vor-
handen). In A nur T. 1-5 textiert (nur im Sopran); der tbrige
Text folgt den Stimmen B. Keine Besetzungshinweise in A. Die
meisten Bg. stehen in A und den Singstimmen B 1-4.

5 Bc3 B 14: Beziff.  ©
8 T B 7: Bg. zu 2-3
12 A B 10: Bg. zu 2-4 (B 6 ohne Bg.)

Carus 31.176



