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Singtext (Ubersetzung)’

1(12)

2 (13)

3(14)

4 (15)

5(16)

6(17)

7 (18)

8 (19)

9 (20)

Dox.

*

Lobe, Jerusalem, den Herrn; lobe, Sion, deinen
Gott!

Denn er hat die Riegel deiner Tore festgemacht,
deine Kinder in dir gesegnet.

Er hat deinen Marken Frieden gewéhrt, und
séttiget dich mit dem Fette des Weizens.

Er sendet sein Wort aus auf die Erde; gar schnell
eilt sein Wort.

Er gibt Schnee wie Wolle, streut Nebel wie Asche
aus.

Er wirft seinen Hagel wie Bissen hernieder; wer
kann bestehen vor seinem Froste?

Er entsendet sein Wort und lasst ihn schmelzen;
es weht sein Wind, da flieBen die Wasser.

Er tut Jakob sein Wort kund, seine Rechte und
seine Satzungen Israel.

Nicht also hat er irgendeinem anderen Volke
getan, und seine Rechte ihnen nicht offenbart.

Ehre sei dem Vater, und dem Sohn und dem
Heiligen Geiste: Wie es war im Anfange, und jetzt,
und allezeit und von Ewigkeit zu Ewigkeit, amen.

Deutsche Ubersetzung nach Ferdinand Janner, Das rémische Brevier,

4 Bde., Regensburg 1890. Verwendet wurde auch die darauf basie-
rende Ausgabe Romisches Vesperbuch, hrsg. von Franz Xaver Haberl,
Regensburg 1900. Die Ubersetzung folgt dem lateinischen Text des
Breviers und ist damit ndher am vertonten Text als moderne Bibeliiber-
setzungen auf der Basis des hebrdischen Textes.
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Singing text (translation)™

1(12)

2 (13)

3(14)

4 (15)

5(16)

6(17)

7 (18)

8(19)

9 (20)

Dox.

Praise the Lord, O Jerusalem; praise thy God,
O Zion.

For he hath strengthened the bars of thy gates;
he hath blessed thy children within thee.

He maketh peace in thy borders, and filleth thee
with the finest of the wheat.

He sendeth forth his commandment upon earth:
his word runneth very swiftly.

He giveth snow like wool: he scattereth the
hoar-frost like ashes.

He casteth forth his ice like morsels: who can
stand before his cold?

He sendeth out his word, and melteth them:
he causeth his wind to blow, and the waters flow.

He declareth his word unto Jacob, his statutes
and his judgments unto Israel.

He hath not dealt so with any nation: and as for
his judgments, they have not known them.

Glory be to the Father, and to the Son: and to
the Holy Ghost: As it was in the beginning, is
now, and ever shall be: world without end, amen.

** For the translation was consulted: The Roman Breviary: reformed by
the order of the Holy OEcumenical Council of Trent, [...] together
with the Offices since granted. Translated out of Latin into English
by John, Marquess of Bute [John Patrick Crichton Stuart], Edinburgh;
London, 1879 (the edition from 1908 was used here). The translator
adhered closely to the text of the King James Bible, though in general
deviations appearing in the text refer more closely to the Vulgate.



Vorwort

Antonio Vivaldi (1678-1741) hatte von seinem Vater Gio-
vanni Battista Vivaldi (1655-1736, ab 1685 Geiger an
San Marco in Venedig) das Violinspiel erlernt, schlug aber
zundchst eine geistliche Laufbahn ein und wurde 1703
zum Priester geweiht. Er erhielt eine Anstellung als Kaplan
an der Kirche Santa Maria della Pieta in Venedig und
wurde gleichzeitig maestro di violino, spater auch maestro
di concerti, am dieser Kirche angegliederten Ospedale
della Pieta, eine Position, die er — mit mehreren l&ngeren
Unterbrechungen — bis kurz vor seinem Tod innehatte.
Die vier venezianischen Ospedali grandi waren Heime mit
angeschlossenen Schulen fiir verwaiste, verstoBene oder
bediirftige Madchen. Seit dem 17. Jahrhundert spielte die
Musik eine gewichtige Rolle an den Ospedali. Es wurden
Musiklehrer angestellt, und die Ensembles der Ospedali
trugen mit Konzertdarbietungen sowohl zum kulturellen
Leben der Stadt als auch zur eigenen Finanzierung bei.

Vivaldis Ruf als Violinvirtuose und Komponist von bahn-
brechenden Instrumentalkonzerten erreichte schon zu
seinen Lebzeiten weite Teile Europas: Seine in zwdlf
gedruckten Opera zusammengefassten Konzerte wur-
den nicht nur in Venedig veréffentlicht, sondern auch
in allen damals wichtigen Zentren des Notendrucks —
London, Paris und vor allem Amsterdam — z.T. in neuen
Werkzusammenstellungen verbreitet. Darliber hinaus war
Vivaldi ein gefeierter Opernkomponist. Fir die Kirchen-
musik am Ospedale della Pietd hingegen war nicht der
maestro di concerti, sondern der maestro di coro zustan-
dig. Vivaldi hat allerdings dessen Aufgaben wahrend
zweier Vakanzen vertretungsweise bernommen (1713—
1717 und noch einmal 1737-1739), ein Umstand, dem
wir wohl die meisten von Vivaldis kirchenmusikalischen
Werken verdanken.

Das erhaltene geistliche CEuvre Vivaldis umfasst vor allem
Kompositionen fiir die beiden wichtigen mit Musik ausge-
stalteten Gottesdienstformen: die Messe und die Vesper.
Dabei handelte es sich aber nicht etwa um vollstandige
Ordinarien oder ganze Vesperzyklen (wie sie z.B. von
Mozart erhalten sind), sondern um einzelne Vertonungen
von Ordinariums- (Kyrie, Gloria, Credo) oder Vesperteilen
(v.a. Psalmen, Magnificat). Anders als Vivaldis Konzerte
sind diese Kompositionen nur handschriftlich Gberliefert,
wobei deren grofter Teil autograph in offenbar von Vivaldi
selbst angelegten Sammelbanden seiner Werke erhalten
ist.2 Dariiber hinaus sind nur wenige Reste von Auffiih-
rungsmaterial bekannt® und auch nur wenige weitere
Quellen, die auf eine groBere Verbreitung seiner geistli-
chen Werke hindeuten wiirden.*

1 Michael Talbot, The Sacred Vocal Music of Antonio Vivaldi, Florenz
1995 (Studi di Musica Veneta. Quaderni Vivaldiani, 8), S. 92ff. und
passim.

2 Sie befinden sich heute in der Biblioteca Nazionale in Turin.

3 Heute in der Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto Mar-
cello in Venedig.

4 Neben dem Bestand in Turin verwahrt die Sachsische Landesbiblio-
thek — Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden heute den groften
Vivaldi-Bestand (darunter einige Autographe). Vereinzelte geistliche
Werke sind ferner in Prag und Breslau tberliefert.

Fir uns heute ist befremdlich, dass Vivaldi (wie andere
auch) fir den ausschlieBlich mit Madchen und Frauen
besetzten Chor der Pieta vierstimmig mit Tenor und Bass
komponierte. Offenbar wurden auch die Mannerstim-
men von Sangerinnen ausgefiihrt; in den Besetzungslisten
finden sich Bezeichnungen wie ,Paulina del Tenor” oder
+~Anneta dal Basso" .

Psalm 1475 ,Lauda Jerusalem” hat als letzter Psalm
unter anderem in Vespern an Marienfesten sowohl in
der rémischen als auch der etwas abweichenden vene-
zianischen Liturgie einen wichtigen Platz im Kirchenjahr.
Die vorliegende Komposition ist Vivaldis einzige erhal-
tene Vertonung dieses Vesperpsalms. Wéhrend Vivaldis
grolere ,concertato”-Psalmvertonungen mit Soli, Chor
und Orchester in aller Regel mehrsétzig sind (,Kantaten-
Psalm*), ist das vorliegende Werk in einem einzigen Satz
durchkomponiert. Es unterscheidet sich damit deutlich
von den mehrsétzigen Kompositionen, da statt kontras-
tierender Einzelsatze eine in sich geschlossene GroBform
geschaffen werden musste. Vivaldi erreicht dies, indem er
die Tutti-Verse 1, 4, 7 und die Doxologie quasi als Ritor-
nelle jeweils zwei solistische Verse umschlieBen |asst. Die
Tutti-Verse greifen die Musik der Einleitungssinfonia auf.
Der Kontrast zwischen Solo- und Tutti-Versen wird durch
das Schweigen des Continuo in den Solo-Versen noch ver-
stérkt.

Das Laudate Jerusalem wurde wohl in der zweiten Halfte
der 1730er Jahre an der Pieta aufgefiihrt, wie die Namen
der Solistinnen im Autograph bezeugen.” Dabei ist bemer-
kenswert, dass jede Solopartie doppelt besetzt war (zwei
Namen®). Dass es sich dabei nicht nur um Alternativen
handelt, sondern dass tatséchlich zwei Stimmen gemeint
sind, bezeugt die Angabe ,,a 2" beim Einsatz in Takt 178
(siehe Krit. Bericht). Dies war sicher auch eine padagogi-
sche Mafnahme, um die jungen Séngerinnen der Pieta
an das solistische Singen heranzufiihren. Auch heute kén-
nen diese Solopartien gut mit einer oder mehreren Chor-
sopranen bewaltigt werden; sie erfordern keine solisti-
schen Stimmen.

Wolfschlugen, April 2025 Uwe Wolf

5 Talbot, S. 103ff.

6 Psalm 147 der Vulgata entspricht Psalm 147,12-20 der Zdhlung des
hebréischen Psalters.

7 Peter Ryom, Antonio Vivaldi. Thematisch-systematisches Verzeichnis
seiner Werke (RV), Wiesbaden 22018, S. 300, datiert die Komposi-
tion auf 1739. Im April 1739 wurde Vivaldi ndmlich fur ,, Salmi Sei con
Antifone, e sei Motetetti” bezahlt (Talbot, S. 177). Hinter den , Salmi
Sei" verbergen sich sicher funf Versperpsalmen und ein Magnificat;
welche Kompositionen genau gemeint sind, ist allerdings nicht be-
kannt. Wéhrend Talbot, S. 178, nicht davon ausgeht, dass RV 609
darunter war, kommt auch er in seiner Edition des Psalms (Antonio
Vivaldi, Lauda Jerusalem ... RV 609, edizione critica a cura di Michael
Talbot, Milano 2004, S. 51 bzw. S. 60) zu dem Schluss, dass vieles
daftirspricht, dass RV 609 doch dazugehorte. Anders als Ryom geht
Talbot (S. 171 bzw. edizione critica, S. 51f. bzw. 60f.) jedoch davon
aus, dass der Psalm schon einige Zeit zuvor entstanden war.

8 Sopran I: Margarita und Giulietta (,,Julietta“), Sopran II: Fortunata und
Chiaretta (Nachnamen jeweils unbekannt).
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Foreword

Antonio Vivaldi (1678-1741) was taught to play the vio-
lin by his father Giovanni Battista Vivaldi (1655-1736,
violinist to S. Marco in Venice from 1685 onwards), but
initially embarked on an ecclesiastical career and was
ordained a priest in 1703. He was employed as chaplain
at the Church of Santa Maria della Pieta in Venice and at
the same time became maestro di violino, later also mae-
stro di concerti, at the Ospedale della Pietd which was
connected to this church, a position he held — with sev-
eral longer interruptions — until shortly before his death.
The four Venetian Ospedali grandi were homes with affil-
iated schools for orphaned, rejected or needy girls. Since
the 17th century, music played an important role in the
Ospedali. Music teachers were hired and concert perfor-
mances by the Ospedali ensembles contributed to the cul-
tural life of the city as well as to the financing of their own
upkeep.’

Vivaldi's reputation as a violin virtuoso and composer of
groundbreaking instrumental concertos already spread
to large parts of Europe during his lifetime: his concer-
tos, collected and printed in twelve opera, were not only
published in Venice, but also reprinted in all the import-
ant centers of contemporary music publication — London,
Paris and above all Amsterdam — and distributed in dif-
ferent anthologies. In addition, Vivaldi was a celebrated
opera composer. The maestro di coro, and not the maestro
di concerti, was responsible for the church music at the
Ospedale della Pieta; however, Vivaldi took over his duties
during two vacancies: 1713-1717 and again 1737-1739,
a circumstance to which we probably owe most of Vival-
di's sacred music compositions.

Vivaldi's surviving sacred oeuvre comprises mainly compo-
sitions for the two important musically embellished forms
of worship: mass and vespers. However, these were not
complete ordinaries or entire vespers cycles (such as the
extant works by Mozart), but settings of individual sec-
tions of the ordinary (Kyrie, Gloria, Credo) or parts of ves-
pers (above all psalms, Magnificat). Unlike Vivaldi's con-
certos, these compositions have only survived in hand-
written form, with the majority of them autographically
preserved in anthologies of his works, which Vivaldi him-
self seems to have compiled.? In addition, only a few rem-
nants of the performance materials have survived,? and
only a small number of other sources which would indicate
a wider dissemination of his sacred compositions.*

1 Michael Talbot, The Sacred Vocal Music of Antonio Vivaldi, Florence,
1995 (Studi di Musica Veneta. Quaderni Vivaldiani, 8), pp. 92ff. and
passim.

2 They are presently kept in the Biblioteca Nazionale in Turin.

3 Presently kept in the Biblioteca del Conservatorio di Musica Benedetto
Marcello in Venice.

4 Apart from the collection in Turin, the Sichsische Landesbibliothek
— Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden now holds the largest
collection of Vivaldi documents (including several autographs). Some
sacred works have also been preserved in Prague and Wroclaw.

Carus 40.024/03

Nowadays we might find it strange that Vivaldi (and other
composers) composed four-part music with tenor and bass
lines for the choir of the Pieta, which consisted exclusively
of girls and women. It would seem that the male voices
were also performed by female singers; in the instrumen-
tation lists there are labels such as “Paulina del Tenor" or
“Anneta dal Basso.">

Psalm 1476 “Lauda Jerusalem™ holds an important place
in the church year as the last psalm, particularly in Vespers
during Marian feasts, in both the Roman and the some-
what differing Venetian liturgy. The present composition
is Vivaldi's only surviving setting of this Vesper psalm.
While Vivaldi's larger “concertato” psalm settings with
solos, choir, and orchestra generally consist of a number of
movements (“cantata psalm"”), this work is through com-
posed in a single movement. This distinguishes it clearly
from the multi-movement compositions, as a cohesive
large form had to be created instead of contrasting indi-
vidual movements. Vivaldi achieved this by inserting two
solo verses after the tutti verses 1, 4 and 7, closing with
the tutti doxology. The tutti verses take up the music of
the introductory sinfonia. The contrast between solo and
tutti verses is further enhanced by the continuo remaining
silent in the solo verses.

The Laudate Jerusalem was likely performed in the second
half of the 1730s at the Pieta, as evidenced by the names
of the soloists in the autograph.” Notably, each solo part
was doubled (two names®). The indication “a 2" for the
entry in measure 178 confirms that this is not just an alter-
native but that two voices are indeed meant/intended (see
Critical Report). This was surely also a pedagogical mea-
sure to introduce the young singers of the Pieta to solo
singing. Even today, these solo parts can be well man-
aged by one or more choir sopranos; solo voices are not
required.

Wolfschlugen, in April 2025
Translation: Carus

Uwe Wolf

5 Talbot, pp. 103ff.

6 Psalm 147 of the Vulgate corresponds to Psalm 147:12-20 in the
numbering of the Hebrew Psalter.

7 Peter Ryom, Antonio Vivaldi. Thematisch-systematisches Verzeichnis
seiner Werke (RV), Wiesbaden, 2018, p. 300, dates the composition
to 1739. In April 1739, Vivaldi was paid for “Salmi Sei con Antifone,
e sei Motetetti” (Talbot, p. 177). These “Salmi Sei" certainly include
five Vesper psalms and a Magnificat; however, the specific composi-
tions referred to are not known. While Talbot, p. 178, does not as-
sume that RV 609 was among them, he also concludes in his edition
of the psalm (Antonio Vivaldi, Lauda Jerusalem ... RV 609, critical
edition edited by Michael Talbot, Milan, 2004, p. 51 and p. 60) that
there is much evidence suggesting that RV 609 did belong to this
group. Unlike Ryom, Talbot (p. 171 and critical edition, pp. 51f. and
60f.) assumes that the psalm was composed some time earlier.

8 Soprano I: Margarita and Giulietta (‘Julietta’), Soprano II: Fortunata
and Chiaretta (last names unknown).
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