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\Vorwort

Dieses Buch wurde aus dem fast tiglichen Umgang mit Vokalmusik in lateinischer Sprache,
aus der Praxis geboren.

Als Konzertsingerin sehe ich mich stindig mit Unsicherheiten, ja Streitigkeiten von Diri-
genten und Singerkollegen iiber die lautliche Behandlung von Latein konfrontiert, selbst
innerhalb der deutschen, sogenannten traditionellen kirchenlateinischen® Aussprache. Ich
wollte die Griinde dafiir so weit wie mdglich herausfinden und schliellich eine heute vertret-
bare kiinstlerische Norm systematisch beschreiben.

Daf} die vorliegende Schrift gerade jetzt entstanden ist, hat gewif} einen wichtigen histori-
schen Aspekt. Das Lautbild eines deutsch ausgesprochenen Lateins verschwindet in Deutsch-
land seit dem II. Vatikanischen Konzil (1962—1965) zunehmend. An dem Ort, wo es noch in
einer von der Gemeinde mitgesprochenen oder gesungenen Gebetspraxis getragen war, in der
katholischen Liturgie, erklingt Latein nur mehr reduziert. So verbreitet sich auch dort Unsi-
cherheit, ob etwa der Gregorianische Choral in deutscher, italienischer oder auch klassisch
restituierter Aussprache am wiirdigsten erklingt. Dieses Buch kann und will Fragen zur Grego-
rianik nicht beantworten, wenngleich der gregorianische Gesang vokale Musik im urspriing-
lichsten und zugleich héchsten kiinstlerischen Sinne ist. Der Student und Kirchenmusiker,
der sich der Gregorianikschule um Cardin, Agustoni, Géschl und Joppich verbunden fiihlt,
sollte aber die Kapitel Die italienische Lautung und Die italienische Aussprache des Lateins
griindlich studieren. Ein Flickenteppich von italienisierender Deutsch-Latein-Aussprache
kann dem gregorianischen Gesang kein wiirdiges Gewand sein.

Im wesentlichen ist die mehrstimmige geistliche und weltliche Vokalmusik seit der Renais-
sance bis heute im Blick, welche allgemein das Repertoire des 6ffentlichen Musiklebens bildet.

In den Schulen Baden-Wiirttembergs und Bayerns wurde bis vor kurzem Latein noch in
deutscher Aussprachetradition gelehrt. So soll der Teil iiber die ,Deutsche Schulaussprache*
eine umfassende Darstellung dieser Aussprache und deren heutigen Stand sein, wie sie meine
Generation noch allgemein kennt — vielleicht ein Dokument, auf das spiter Musiker zuriick-
greifen konnen, wenn es um Auffithrungen lateinischer Vokalmusik aus dem deutschsprachi-
gen Raum geht.

Zunehmend wird in den letzten Jahren in der Vokalmusik die italienische Aussprache des
Lateins verlangt. Dabei kann dem auch nur mittelmiaflig phonetisch Geschulten — und dazu
sollten doch wohl Sanger und Chorleiter gehoren — nicht entgehen, wie rudimentir die Kennt-
nisse sind, wie unbefriedigend die der singerischen Gestaltung so entgegenkommende italieni-
sche Sprache auch im Latein realisiert wird. Es ist mir zentrales Anliegen zu zeigen, dafl die
Aussprache des Italienischen erst griindlich erfafit sein muf}, um ein wirklich italienisches
Latein‘ singen zu konnen. Ich sah also die Notwendigkeit, die Fremdsprache Italienisch
phonetisch genau darzustellen und zu wiirdigen, soweit dies fiir die Aussprache des Lateins
all’italiana relevant ist.

Noch weiter kompliziert sich die Aussprachesituation dadurch, dafl seit einiger Zeit Latein
an deutschen und vielen auslindischen Schulen in der ,klassisch restituierten Aussprache
gelehrt wird. Bei aller Ungenauigkeit der Realisation ist sie zumindest in einigen auffilligen
Punkten (z. B. durchgingige k-Aussprache fiir C) bei der jiingeren Generation Allgemeingut.
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So soll dieses Buch dem Interpreten die verschiedenen gewachsenen Systeme erkliren, sie in
ihrer historischen und phonetischen Dimension jeweils einordnen und abgrenzen. Letzteres
ist mir dabei ein ganz besonderes Anliegen, da der gegenwirtige Zustand unsicherer Mischung
unertriglich und mit der Aufgabe unvereinbar ist, Musik- und Worttext so getreu wie méglich
zum Klingen zu bringen. Subjektives ,,Das-gefillt-mir-besser** als Rechtfertigung, etwa einen
einzelnen Laut aus einem fremden System zu fordern, kommt meist aus Unwissen oder unre-
flektierten, schlechten Gewohnheiten. Manchmal diirfte auch der Wunsch mitspielen, der
Interpretation durch Ubernehmen fremdklingender Einzelheiten ein etwas exotisch-attrakti-
ves Geprige zu geben, ein Verfahren, das allenfalls einem Popsinger wohl anstehen mag.

Ich hoffe, daf} der Beniitzer dieses Handbuchs auch ohne oder mit nur geringen Lateinkennt-
nissen eine umfassende Informations- und Nachschlagehilfe findet. Die knappen Zusammen-
fassungen enthalten die jeweils wichtigsten Grundziige der Lautungen. Nichtlateinische Aus-
driicke wie Kyrie eleison oder hosanna, die haufig in der lateinischen Sakralmusik vorkommen,
sind ebenfalls beriicksichtigt. Niitzlich schien es auch, einige Texte zusammenhingend phone-
tisch zu transkribieren.

Immer wieder wird die Frage der historischen Auffithrungspraxis in deutschsprachigen
Gebieten gestellt, wo italienische Musik und Musiker das deutsche Musikleben bis ins 19. Jahr-
hundert entscheidend mitgestalteten. Die Frage, ob Latein deutsch oder italienisch gesungen
wurde, hat sich die Musikwissenschaft noch nicht zum Thema gemacht. So konnten dazu bis-
her auch nur nach Gefiihl und Neigung Antworten gegeben werden.

Eine angenehme Pflicht ist es mir, hier all denen zu danken, die an der Entstehung dieser
Schrift mitgewirkt haben, wenn ich sie auch nicht einzeln nennen kann. Viele Dirigenten,
Singer, Musikwissenschaftler und Philologen in Deutschland, Groflbritannien, Italien, Oster-
reich und Polen haben mir geholfen, die sich in Brief und Gesprich duflerten oder zu einem
Interview bereit erklirten.

Professor Piero Fiorelli, Florenz, bin ich zu allergréfitem Dank verpflichtet. Unermudlich
las und kommentierte er meine Texte, unschitzbar war seine Bereitschaft, mir jederzeit in
detaillierter Fachkenntnis Anregung und Ermunterung zu geben. Dr. Ria Omasreiter beglei-
tete und korrigierte {iber die lange Zeit der Entstehung meine Skripten mit Erfahrung und

Akribie.

Stuttgart, Sylvester 1989 Vera U. G. Scherr
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Vorwort zu erweiterten Auflage 2010

Seit der Veroffentlichung des vorliegenden Handbuchs wurde ich dartiber befragt, wie ein
franzosisches Latein geklungen habe, das fir franzosische Kompositionen zumindest bis zu
Beginn des 20. Jahrhunderts adiquat ist.

Mir war bewuf3t, wie kompliziert in Frankreich die Situation war und ist und dafl es schwierig
sein mufSte, Franzosen zu finden, die noch authentisch mit einem traditionellen franzdsischen
Latein umgehen konnen. Durch Freistellung vom Unterrichtsauftrag an der Staatlichen Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst Mannheim hatte ich die Moglichkeit, intensive
Recherchen anzustellen. Ich bedanke mich fiir dieses Entgegenkommen.

Zu danken habe ich auch meinen Interviewpartnern, allen voran Pére J. Hameline in Paris, der
sich umfassend mit der Lateinaussprache in Frankreich auskennt. Ganz besonderer Dank ge-
biihrt Marie-Paule Hallard. Sie war mir nicht nur inspirierende Hilfe bei den Ubersetzungen
der Zitate. Mit ihrer tiberragenden Kenntnis der franzosischen Phonetik gab sie mir wesentliche
Impulse zu Text und Inhalt. Caroline Melzer regte in manchen Passagen leichter verstandliche
Formulierungen an und trug mit klarem Blick zu mehr Ubersichtlichkeit bei.

Edingen-Neckarhausen, April 2010
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| Einleitung

MUsIK UND SPRACHE

Die Gegenwart von Sprache unterscheidet hochst signifikant
Vokalmusik von jeder anderen Musik.

So einfach und lapidar schreibt Th. Grubb in seinem Handbuch der franzésischen Aussprache
fiir Singer (S. 2). Der Singer oder Chor beniitzt mehr oder weniger bewufit die jeweilige Spra-
che eines Musikstiickes als Sinn-, Klang- und Ausdrucktriger, gestaltet Form und Inhalt von
Sprache und Musik nach seinen eigenen geistigen, emotionalen und technischen Moglichkei-
ten.

Fiir jeden ernsthaften Interpreten von Vokalmusik bedeutet diese Auseinandersetzung mit
dem Wort in Verbindung zur Musik immer neue geistige Anregung, wobei er einmal mehr
dem musikalischen Duktus, ein andermal eher der sprachlichen Geschliffenheit den Vorzug
geben mag, jedoch stets auf der Suche nach bedeutungsvoller Balance bleibt.

Uber das Verhiltnis von Musik und Sprache, deren wechselseitigen Einfluf in der europii-
schen Musik gibt es viele Auferungen und detaillierte Untersuchungen. Titel wie ,,Musica poe-
tica®y ,,Musica e Poesia", ,,Dichtkunst und Musik*, ,,Musik und Rbetorik, ,,Musik und Sprache**
oder auch ,,Zum WortTon-Problem bei . . ! sind hiufig zu finden. Das Verhiltnis von sprach-
licher Diktion, Sinngehalt und musikalischem Klang wurde im Lauf der Musikgeschichte stets
neu bewertet. So sieht das Barockzeitalter selbst die Instrumentalmusik als ,,zichts anderes . . .
als eine Ton-Sprache oder Klang-Rede*.! Im Ubergang zur Klassik wird ,,Musik als Ausdruck der
Empfindung'* und ,die Sprache als Kleid des Gedanken‘‘? bezeichnet. Bis in die frithe Roman-
tik war das ,redende Prinzip‘ bestimmende Ausdrucksisthetik. Richard Wagners Suche nach
dem natiirlichen Sprachausdruck fithrte ihn fiir die Komposition in deutscher Sprache zum
sinnbetonenden Stabreim. Die innige Verkniipfung von Wort und Ton im Lied belebte immer
neu die kompositorische Kreativitit. In der neuesten Musik gar werden Worte in phonetische
Bestandteile, in Klangfetzen aufgelost und diese als direkte Bausteine der Komposition verwen-
det. So ist Sprache mit ihrem Bedeutungsinhalt und mit dem ihr eigenen Klang Teil der gesam-
ten musikalischen Geste und Form. ,,Die Dominanz eines Aspektes mufs aber nicht das gleichzei-

«3

tige Vorbandensein eines anderen ausschliefsen.

' Joh. Mattheson, S. 82, § 63.
2 C.Ph. E. Bach, S. 31, 34.
3 W. Gruhn, S. 134.



Kunstgesang und Hochlautung

Der Interpret mufl also mit dem geistigen Gehalt #nd der Klangdarstellung selbst vertraut sein,
d. h. in Aussprache und Lautung sinn- und emotionserhellend wirken kénnen. Fiir die Laut-
darstellung jeglicher Sprache im Kunstgesang kann als Aufgabe und Ziel nur die Forderung von
Th. Siebs gelten, die er in seinem wohl jedem deutschen Interpreten bekannten, grundlegen-
den Werk Deutsche Aussprache stellt: ,,Auch fiir die Aussprache beim Kunstgesang ist die Hochlau-
tung verbindlich. Soweit es sich bei Gesangskompositionen um Kunstgesang handelt, kommt eine
andere als die hichste Formstufe nicht in Betracht!*

Um die Frage der ,H6chstnorm® ist eine heftige Diskussion entbrannt. Daf} diese nirgends
im Sprechen verwirklicht werde, war schon im letzten Jahrhundert bemerkt, ja, sie war bereits
in Frage gestellt worden, als man eben erst anfing, nach einer einheitlichen Regelung der deut-
schen Aussprache zu suchen. Das Duden-Aussprachewérterbuch und Das grofse Worterbuch der
deutschen Aussprache basieren auf dem Versuch der ,,Realisation einer Hochlautungsstufe, die fiir
jene, bildungstragende Schicht ‘unbedingt erreichbar ist, die die deutsche Sprache bewufst in gepfleg-
ter Form lautet, wann immer es der Anlafs oder die Sache erfordern‘’> Mit Recht darf man die-
ser durchaus allzu ,allgemeinen deutschen Hochlautung' entgegenhalten, dafl in den genann-
ten Werken eine durch die Medientechnik manipulierte Sprache zugrunde gelegt wurde,
nimlich die der Rundfunksprecher, die auf grofitmégliche Verstindlichkeit ausgerichtet ist.
Sie stellt aber nur eine Stufe im farbigen Spektrum der Ausdrucksméglichkeiten des tiglichen
Sprachgebrauchs dar. Im Kunstgesang gelten neben dem Aspekt der Kommunikation durch-
aus historische und kiinstlerisch iiberhdhende Dimensionen. Ein Wandel der Aussprachege-
wohnheiten geht auch an der singerischen Gestaltung nicht vorbeli, sie bewegt sich bewufiter
und daher auch konservativ langsamer. Anderungen sind nicht ausgeschlossen, wobei ,,Sprach-
wandel . . . keineswegs Sprachverfall [ist], wie iiberhaupt ,richtig und ,falsch‘ innerbalb des Sprach-
lebens keine logischen Kategorien darstellen''.®* Das Modell einer Hochstnorm, einer Idealform,
ist als Maf3stab richtig und wichtig, auch wenn es nicht immer realisiert werden kann. Das
Bewufitsein, daf fiir den Gesang eine hohe Stufe der Lautung erreicht werden soll, driickt
Christoph Bernhard schon um die Mitte des 17. Jahrhunderts so aus (S. 36, §§ 26—29):

Cantar ... daffetto ist eine nur den Singern zustehende Manier, weil selbige nur allein einen %xt fiir
sich finden. ...

Sie bestehet aber darinnen, dafl der Singer fleiflig den 7ext beobachtet und nach Anleitung [desselbigen]
die Stimme moderiert.

Solches geschieht auf zweyerley Weifle, einmahl in Beobachtung der blosen Worte, zum andren in
Anmerckung ihres Verstandes.

Das erste bestehet in rechter Aussprache der Worte, die er singend fiirbringen soll, dannenhero ein Sin-
ger nicht schnarren, lispeln, oder sonst ein béfle Ausrede haben, sondern sich einer zierlichen und
untadelhaften Aussprache befleiflen soll. Und zwar in seiner Muttersprache soll er die zierlichste
Mund-Arth haben, so daff ein Teutscher nicht Schwibisch, Pommerisch [etc.], sondern Meifinisch oder
der Red-Arth zum nichsten rede, und ein Italiener nicht Bolognesisch, Venedisch, Lombardisch, sondern
Florentinisch oder Romisch spreche.

* Siebs, 1969, S. 151.
> E-M. Krech, 1961, S.23.
¢ Ebd., S. 36.



Gesang und Textverstindlichkeit

Th. Siebs vergleicht lautreines Singen mit Intonationssicherheit:

Mit demselben Recht wie vom Singer Reinheit der musikalischen Tonstufen, darf von ihm beim
Kunstgesang auch Reinheit der Laute gefordert werden. Fiir die Vokale gilt diese Forderung woméglich
noch in stirkerem Mafle. ... Ausgenommen bleibt die Hohenlage der Frauenstimme iiber ", in der
die Vokale ihr Eigengeprige verlieren und sich der a-Farbe annihern.”

Hier ist die Frage der geforderten Textverstindlichkeit mit angesprochen, die beim Kunstge-
sang unterschiedlich bewertet wird: vom extremen Standpunkt, es sei ja gleichgiiltig, was ein
Singer singe, wichtig sei nur, daf} er schén singe, bis zum unermiidlichen Daraufbestehenwol-
len, daf} der Chorsopran bis in die hdchsten Hohen jeden Vokal ,richtig® singt und jeden Kon-
sonanten spuckt. Realistischer ist, dafl im groflen, akustisch ungiinstigen Raum, im Klang-
rausch eines romantischen Symphonie- oder Opernorchesters, im komplizierten vielstimmi-
gen Satz sowie in extremen Stimmlagen aus physiologischen Griinden vom Singer oder Chor
kaum erwartet wird, dafl der Horer jedes Wort versteht. Jedoch soll auch in der Klangfulle Pla-
stizitit erreicht werden. Sobald sich aber die akustische Balance andert, der Singer in einer
angenehmen Lage singt — sei es im Rezitativ, in der sparsam instrumentierten Arie, im Lied
oder durchsichtigen a-cappella-Satz, auch durch aufnahmetechnisch erleichternde Bedingun-
gen auf Schallplatte oder in der Rundfunkaufnahme —, will der Hérer den Text nicht nur an
der Abendkasse kaufen oder auf der Plattenhiille nachlesen miissen. Gesangschulen arbeiten
oft mit Vokalmodifizierung zum Register- und Lagenausgleich. Das Urteil A. Camillis jedoch,
einem bedeutenden Forscher und Phonetiker der italienischen Sprache, ist heute hoffentlich
nicht allgemein giiltig:

I cantanti son soliti prendersi in fatto di pronuncia molte liberta (difficilmente classificabili), credendo

cosi di destare maggior interesse, ma effettivamente redendo spesso incomprensibile cio che cantano.
Certi maestri di canto credono fermamente che per cantar bene occorra deformare le articolazioni!®

Sprachverstindlichkeit wurde von den Meistern der Barockmusik ebenso gefordert wie von
Richard Wagner im 19. Jahrhundert oder von zeitgendssischen Komponisten. Aus der Zeit der
Wiener Klassik soll Johann Adam Hiller sprechen: ,,Gut gesprochen ist halb gesungen‘‘; und
wenige Seiten spiter:

Von allen Absichten, die ein Singer haben kann, wiirde keine einzige erreicht werden, wenn seine
Worte nicht verstanden wiirden. Wenn demnach eine reine, deutliche, und dem Gesange nicht nach-
theilige Aussprache eine der vornehmsten Pflichten eines Singers ist, so hat derselbe um sovielmehr
seine Aufmerksamkeit darauf zu richten, je grofler und weitlaufiger der Platz ist, auf welchem er
singt.’

71969, S.151.

8 Pronunzia, § 62 und Anm. 13. Singer nehmen sich bei der Aussprache gewshnlich viele, nur schwer einzuord-
nende Freibeiten beraus. Dadurch meinen sie wobl, grifSeres Interesse zu erregen. In Wirklichkeit bewirken sie aber
oft, dafs das, was sie singen, unverstindlich bleibt. Manche Gesangslebrer glanben fest, daf§ man die Artikulation
entstellen miisse, um gut zu singen! [NB. Die Ubersetzungen ins Deutsche stammen von mir.]

® 1780, Kap.1,§1,S.25, und Kap. 6, § 4, S.9.



Textverstandlichkeit war immer wieder Gegenstand der Ermahnung von Komponisten an die
Interpreten, aber auch Forderung an jene, und beeinflufite die Kompositionsweise gerade der
liturgischen Texte, die ja den Hauptteil der lateinischen Vokalmusik ausmachen. Vom Triden-
tinischen Konzil (1545—1563) und in verschiedenen Enzykliken der Pipste bis zum II. Vatika-
nischen Konzil wurde dieser Aspekt in der katholischen Kirche stets im Zusammenhang mit
der besonderen Wiirde der Liturgiesprache betont. So muff auch fiir die gesungene Kultsprache
die Hochstnorm als Modell der Aussprache wie fiir den Kunstgesang gelten.

Gute Aussprache auch fiir den Laiengesang

Die Beschiftigung mit angemessener Lautung darf also keineswegs nur Privileg und Pflicht des
professionellen Musikers sein. Jede Arbeit mit einem Laienchor, der in Kirche und Konzert-
saal singt, wird dieselben Fragen aufwerfen. Die praktische Auffithrung muf} kiinstlerischen
Anspriichen geniigen, wobei der Maflstab das Mégliche und Erreichbare sein wird. Die beson-
dere Rolle der Gesangsbildung von Laien war oft vordringliches Thema der Pidagogen. Der
Gesang sei die Sprache des Gefiihls, schreibt Ferdinand Schultz, Stimmbildung und Anleitung
zu deutlicher Aussprache des Textes diene der Gemiitsbildung, sei Hilfsmittel zur Charakter-
bildung oder sogar einer nationalen und religiosen Bildung férderlich. Einfithrung in das
,,kunstgemifle Singen** befiirwortete auch der bedeutende Philologe und Pidagoge Friedrich
August Wolf (S. 142):

Es gehort durchaus zu den wichtigsten Aufgaben echter Staatsweisheit, wie durch reine, richtige Aus-
sprache und schénen Vortrag in der Muttersprache die gemeinsame Cultur der weit verbreiteten
Deutschredenden beférdert werden konne. Und keineswegs eine nur verschonernde, an der Aussen-
seite glittende Cultur. Von hier aus vielmehr muss wahre, alle Gemiitskrifte des Menschen michtig
ergreifende Bildung hervorgehen, wenn Energie und Anmuth der Rede in angemessenen Sprachténen
sich mittheilen lernen, und durch solchen Ausdruck ihren eigenen inneren Gehalt erhéhen.

Unsere Zeit denkt sicher niichterner. Darf man aber vergessen, daf§ durch die neuen Aufnah-
metechniken jede Nachlissigkeit stets reproduzierbar und so vervielfiltigt wird?

LAreEIN — SPRACHE DER KuNsT UND DES Kurts

Eine Sprache der Kunst und des Kults par excellence ist das Latein. Sie ist es, die in allen abend-
lindischen Kulturen von den Anfingen der Kunstmusik bis heute eine uniibersehbare Fiille
von Kompositionen angeregt hat. Viele unserer kostbarsten Schitze — Palestrinas Missa Papae
Marcelli, Monteverdis Marienvesper, Bachs Hobe Messe h-moll, Mozarts Kantate Exultate, jubi-
late, Beethovens Missa solemnis, Verdis Messa da Requiem mogen als Assoziationsanregung
geniigen — sind Werke in lateinischer Sprache. Daneben sollen auch weltliche Werke nicht
vergessen werden, vom meist lateinischen Jesuitendrama des 17. und 18. Jahrhunderts bis zur
Achten Symphonie Gustav Mahlers oder Strawinskys Odipus Rex.



Der Interpret muf} sich um gute und beste Lateinaussprache bemiihen. Zunichst scheint der
Umgang mit lateinischer Sprache wenig Probleme zu bereiten. Irgendwie ist sie manchem von
Kirche, Konzert, Radio und Schallplatte im Ohr, einige haben sie noch in der Schule gelernt.
Die Begriffe ,traditionelles deutsches Kirchenlatein’, ,klassische Aussprache’ und ,italienisches
Latein‘ sind geldufig. Fremdworter und Fachsprachen etwa der Philologie oder Medizin geben
den Eindruck, dafl wir noch direkten Zugang zum Latein haben. Dieser Unbefangenheit wer-
den jedoch zunehmend die Grundlagen entzogen. Latein als lautgewordene, klingende
,Sprech- und Singsprache’ ist in dem Bereich, wo sie am lingsten erfahrbar war, weitgehend
geschwunden. Seit der Liturgiereform des II. Vatikanischen Konzils (1962—1965) ist sie als viel-
getibte Kultsprache der katholischen Kirche und Gemeinde nahezu versiegt und wird dort nur
noch selten, entweder in der Form des Gregorianischen Chorals oder des mehrstimmigen
Chorgesangs, an wenigen Kirchen und nur zu besonderen Anlissen gepflegt. Auf dem Weg aus
der allgemeinen Kultsprache der Kirche in die Kunstsprache des Konzertsaals geht die fast
umgangssprachliche Vertrautheit verloren, gleichzeitig wichst der kiinstlerische Anspruch.

Der Lateinunterricht an den Gymnasien geht mit den verinderten Studienbedingungen fiir
einige Fachrichtungen zuriick; es gibt in den meisten Bundeslindern keine Unterscheidung
mehr von Groflem und Kleinem Latinum. An den Schulen wird weitgehend eine ,klassische
Aussprache’ gelehrt, aber ganz ungenau und eher unbewufit. Was in der Musik im Konzert, im
Radio oder von der Schallplatte klingt, kann den aufmerksamen und unterscheidungsfihigen
Hoérer meist nur verwirren. Deutsch ausgesprochenes Latein erscheint recht unterschiedlich
mit und ohne stimmhaftem S, mit langen geschlossenen oder kurzen offenen Vokalen bei den-
selben Wortern. Der eine 1df8t gra-zia, der andere gra-ti-a singen, zwei aufeinanderfolgende
Vokale werden verschliffen oder mit hartem Glottisschlag getrennt, ja manchmal erscheinen
divergierende Versionen auf derselben Schallplatte, in ein und demselben Musikstiick. Die
Aussprache des Lateins wird, wie der Leser ja wohl weif}, recht unsicher gehandhabt. Im
Grunde ist jeder auf das Wenige angewiesen, was er vielleicht in der Schule, sicher nicht im
Hinblick auf kiinstlerische Gestaltung, oder zufillig bei einem Dirigenten gelernt hat, der
aber meist selbst kaum prizise Auskiinfte geben kann, warum etwas so ausgesprochen werden
mufl. Informationsméglichkeiten gibt es nur ganz spirlich (ausgenommen die ,klassische Aus-
sprache’, iiber die es viel und aufschlufireiche Literatur gibt). Lexika und Grammatiken fiir den
Schulgebrauch nennen nur auszugsweise und seit einigen Jahren lediglich fiir das klassische
Latein Ausspracheregeln. Auch in Werken zur Kirchenmusik finden sich, wenn uberhaupt,
nur wenige, liickenhafte Hinweise.

Schrift und Laut; Grundziige eines Modells der lateinischen Hochlautung

Wie kommt es nun zu solchen Unsicherheiten der Aussprache? Der erste und wichtigste
Grund ist, dafl Schrift und Laut in keiner Sprache des Christlichen Abendlandes identisch
sind. Das lateinische Alphabet hatte schon fiir die Sprache Latiums, der Region um Rom, nicht
genligt; um so weniger ist es fiir die modernen Sprachen eindeutig. Daf} Schrift und Sprech-
sprache stark voneinander abweichen, ist uns vom Englischen und Franzosischen eher bewuf3t
als vom Deutschen, mit dem wir tiglich Umgang haben. Ein kleines Beispiel soll die grund-
sitzliche Diskrepanz illustrieren: schleichen hat 10 Buchstaben, erklingt im Sprechen aber mit



6, ja meist, bei starker Abschwichung der Endsilbe, nur mit 5 Lauten: ['flagcan]. Eine zehnlau-
tige Aussprache kann sich jeder selbst ausmalen. Dafl Rechtschreibung mithsam erlernt wer-
den mufl, wissen wir noch von den ersten Schuljahren.

Jede Sprache beniitzt und deutet das Alphabet nach ihren eigenen Gegebenheiten und Erfor-
dernissen, ,,denn siberall ist der Laut das Urspriingliche, die Schrift das Spitere*“'° Beim Latein,
das nicht mehr als Nationalsprache existiert, mufl eine Schriftsprache zum Erklingen gebracht
werden. Auf das Geschriebene wurden und werden allgemein die nationalsprachlichen
Systeme iibertragen. Traditionen treten modifizierend dazu. Aus diesen konnen aber weitere
Ambivalenzen entstehen, wie beim deutsch und italienisch gesprochenen Latein spiter aus-
fuhrlicher gezeigt wird. Bei der Umsetzung des eigenen Aussprachesystems auf das Latein steht
ein Grundsatz fest: Es werden nur Laute und Gesetzmifligkeiten eingesetzt, die in der Natio-
nalsprache vorhanden sind. Negativ gesagt, der Deutsche wird nicht, wie etwa dem Englinder
mdglich, ein [, 8] (TH) oder [w] (Double-U) verwenden, auch ein weiches, stimmhaftes [3] wie
im Franzgsischen stehen thm fiir die eigene Sprache nicht zu Gebote. Dafiir hat er z. B. ein lan-
ges und kurzes U [y:, Y]und O [:, ce], ein CH [¢/x]und Z [ts] zur Verfiigung, die jenen nicht
gleichermaflen im Munde liegen.

Der Versuch, ein Modell fiir eine Héchstnorm zu finden, wird also die immanenten Schwie-
rigkeiten, aber auch die besonderen Méglichkeiten der Systemiibertragung untersuchen und
berticksichtigen, dabei die historischen Entwicklungen klirend aufzeigen und doch vom heu-
tigen Sprachgebrauch ausgehen — vergleichbar der deutschen Hochlautung, die keine regio-
nale und historische Eingrenzung fiir die kiinstlerische Rezitation von Texten so verschiedener
Dichter wie Gryphius, Klopstock, Goethe, Schiller, Hélderlin oder Heine kennt. Es ist auch
nicht ausgeschlossen, daf} selbst innerhalb eines Systems, z.B. der ,deutschen Aussprache’,
Moglichkeiten einer Wahl vorhanden sind, die aber jeweils einem zusammenhingenden, logi-
schen System zugeordnet werden konnen.

Die ITALIENISCHE AUSSPRACHE DES LATEINS —
NUR EINE FRAGE VON ZISCHLAUTEN?

Daf} sich bei der Ubertragung des muttersprachlichen Lautsystems auf eine Sprache, die in
grammatikalischer, lexikalischer und phonetischer Gesamtstruktur eine selbstindige Einheit
darstellt, Schwierigkeiten und Diskrepanzen einstellen miissen, leuchtet ein. Und beides, die
Ubertragung des nationalen Lautsystems wie Schwierigkeiten der Kompatibilitit der eigenen
Sprachstruktur mit der Schriftsprache Latein, gilt, wohlgemerket, fiir alle Sprachen, auch fiir
das Italienische! So wie es eine deutsche Aussprache des Lateins gibt, existieren eine italieni-

10 Siebs, 7969, S. 10.



sche, englische, franzdsische, griechische, polnische und viele andere nationalsprachliche Lau-
tungen, wo immer Latein zur gesamten Kultur der jeweiligen Sprachregion gehorte und
gehort.

Fiir die Auffithrungspraxis der lateinischen Vokalmusik heute nimmt die ,italienische Aus-
sprache des Lateins‘ eine immer groflere Rolle in Anspruch. Doch was erklingt im Konzert-
saal, im Radio, von der Schallplatte oder auch in der Kirche? ,Italienisierendes Latein® ist oft
eine schmeichelhafte Bezeichnung, die Realitit lafit sich eher teutonisch zischend vernehmen.
Dabei sind sich die deutschen Chordirigenten einig, dafl ,,auf die richtige Farbe*, den ,,rechten
Pinselstrich* des Sprachklangs grofiter Wert gelegt werden miisse.! Ist der Klang der Sprache
Mittler zwischen Wort und Musik, ,,schmiickt [er] es mit Musikalitit*'?, ist die Auﬁerung
O. Ursprungs, daf} trotz grofiter Sparmafinahmen am Miinchner Hof im 17. Jahrhundert
doch ein paar italienische Singer bezahlt wurden, weil ,,man ein Radebrechen mit Italienisch
... im Siiden Deutschlands, im Grenzgebiet Italiens, nicht ertragen [konnte]“ (S. 123), ein Hin-
weis darauf, daf} friiher die Empfindlichkeit fiir authentischen Sprachklang erstaunlicherweise
offensichtlich hoch war, so bleibt die heute ganz allgemeine Sorglosigkeit im Umgang mit ,ita-
lienischem Latein‘ unverstindlich. Dies um so mehr im Zeitalter der Medien und des Touris-
mus, in dem Aussprachefehler jederzeit wiederholt und vorgefiihrt, aber auch genauso verglei-
chend korrigiert werden kdnnen. Es ist sicher bedenkenswert, was H. Pleasants schreibt:

In the past twenty years modern airtravel has given a new incentive to linguistic accomplishment and

to the mastery of diverse idioms. The singer, today, who confines himself to one language and one
repertoire is a provincial."”

Er spricht von jenseits des Atlantiks; wieviel niher und leichter erreichbar ist uns etwa die Kul-
tur, die Sprache und das Land Italien!

Im Umgang mit Englisch oder Franzosisch ist das Bewufitsein, dafl die Aussprache eigene
Gesetze und Schwierigkeiten hat, eher vorhanden. Das hat wohl hauptsichlich zwei Griinde,
nimlich daf} beide Sprachen auch mit dem Ziel, sich sprechend verstandlich machen zu kén-
nen, verbreitet an den Schulen gelehrt werden und daf Schrift- und Lautbild ganz offensicht-
lich stark divergieren. Dennoch laflt im allgemeinen auch die Behandlung dieser Sprachen in
einer genauen Erfassung der Phonetik fiir den kiinstlerischen Gesang viele Wiinsche offen.
Um den Umgang mit der italienischen Sprache als einer dem Deutschen fremden Sprache mit
eigenem, fremdem Lautsystem ist es noch viel iibler bestellt.

Der Interpret und Italienisch

Zumindest Gesangstudenten sind an den Hochschulen gehalten, Italienisch zu lernen. Oft
werden hier auch italienische Lehrer eingesetzt. Zu oft sind sie zwar Lehrer fiir die Fremdspra-

""" J. Fudge, S. 15f.

12 FE Paepcke, S. 107.

B S.242. In den letzten zwanzig Jabren gab der moderne Luftverkebr neuen Anreiz, verschiedene Sprachen zu
lernen und zu beberrschen. Der Singer von heute, der sich auf eine Sprache und ein Repertoire beschrinkt, ist pro-
vinziell.



che Italienisch, doch selten auch Lehrer einer Aussprache, die einerseits den Kontrast einer
deutschen und italienischen Phonetik beschreibt, andererseits speziell singerische Aspekte
beriicksichtigt. Die allergrobsten Regeln werden erklirt, Ubungsbuch wie -stoff sind ganz auf
niitzliche Alltagsbediirfnisse eingestellt. So lernt der angehende Singer vielleicht, wie er eine
Fahrkarte kaufen kann, aber kaum etwas von den relevanten phonetischen Fakten, die das Ita-
lienische vom Deutschen unterscheiden. Viele Italiener wie Deutsche meinen, ihre Sprache
,werde so gesprochen, wie sie geschrieben wird*, in Standard- oder Hochlautung haben sie nur
selten nihere Einsicht. So spricht der Siiditaliener dem ratsuchenden Singer unverdrossen
i[tfielo] statt [tfelo] vor und weist vielleicht filschlich noch darauf hin, dafl es eigentlich gar
keine italienische Aussprache an sich, keine Standard- oder Hochlautung gebe. Angehende
Dirigenten sind iiberhaupt nicht verpflichtet, Italienisch zu lernen und wissen oft nicht ein-
mal Warter der Musikterminologie richtig auszusprechen (z. B. pis, semplice, sempre).'*

Es ist also eine weit verbreitete Tatsache, dafl Singer von den deutschen Hochschulen entlas-
sen werden mit ausgeprigtem Sinn fiir die Wichtigkeit, Deutsch in Klang und Sinn stets genau
zu erfiillen; das Bewuf3tsein dafiir, daf} Italienisch und auch die anderen, uns oft so naheliegen-
den Sprachen der Vokalkompositionen denselben Respekt und dieselbe Aufmerksambkeit ver-
langen kénnen, ist jedoch hochst unterentwickelt. Besonders beim Italienischen herrscht ein
geradezu naiver Glaube, die Aussprache sei ohne Fehl und Tadel, solange [tf] und [d3] nur an
die richtige Stelle gesetzt werden. Dafl der Singer meist einen tiichtigen auslindischen Akzent
hat, der auch mit dem musikalischen Duktus und Ausdruck kollidieren kénnte, scheint aufler-
halb seiner Einsicht.

Es ist beklagenswert, dafl sich diese Diskrepanz nur allzu oft selbst bei den prominentesten
und ausgezeichnetsten Kiinstlern zeigt, die der deutschen Sprache hochste Delikateff und
grofites Zartgefiihl entgegenbringen, sie ausdrucksvoll, nuanciert interpretieren. Mufl extra
daran erinnert werden, wie schnell das deutsche Ohr beleidigt ist, wenn ein Auslinder etwa in
einem Passionsrezitativ einen der vielfiltigen und schwierigen deutschen E-Laute verwechselt,
ihn zu lang oder zu kurz, zu geschlossen oder zu offen, zu hell oder zu dunkel singt? Hier ist
unsere Toleranz recht klein; wie konnen wir sie fiir uns selbst dann erwarten und uns bei einer
Fremdsprache Fehler zugestehen? Sicher mufl der Interpret von Vokalmusik sich der einfa-
chen Wahrheit 6ffnen, die schon J. A. Hiller formulierte:

* Sowohl Siebs, 1969, als auch der Aussprache-Duden lassen uns fiir die genannten Worter [piu, sémpre, sém-

plitfe] im Stich. Beide geben fiir pis nicht korrekt [piu:], nimlich mit langem statt kurzem U an. Auslautender
Vokal, auch wenn er betont ist, am Ende eines Satzes oder einer Sinnphrase ist im Italienischen stets kurz zu
sprechen, z. B. non pis [nom 'piu]; deshalb verlangt die italienische Standardaussprache nach pix die ,syntakti-
sche Verdopplung’, d. h. dafl ein einfacher anlautender Konsonant des unmittelbar folgenden und immer eng
verbundenen Wortes gelingt ausgesprochen werden mufi, z. B. piz forte [piufforzel. Nur der Duden gibt sem-
pre und semplice, schreibt aber fiir beide initiales stimmbhaftes S, bei sempre gar als Schlufi-E das Schwa [a]. Daf}
die Mehrzahl der deutschen Rundfunksprecher, deren Aussprachegewohnheiten ja weitgehend fiir den Aus-
sprache-Duden zugrunde gelegt sind, diese falsche — ,richtig deutsche’ — Aussprache auch heute noch haben,
ist kaum zu glauben; fiir den Musiker diirfte sie jedoch iiberhaupt nicht akzeptabel sein.

Hier sei noch vermerkt, dafl weder Siebs noch Duden wirklich verbindlich sind, vergleichbar mit der (rechtli-
chen!) Entscheidungskraft des Rechtschreibe-Dudens, sondern allgemein verbreitete Normen, begriindete
Empfehlungen geben. Siebs konnte sich aber mit seinen Angaben zur ,héchsten Form der Aussprache® im
kiinstlerischen Bereich als maflgeblich durchsetzen.



Ein jeder Singer singt am liebsten in seiner Muttersprache, der deutsche in der deutschen, der italiini-
sche in der italidnischen u.s.f. Der Kirche wegen ist aber doch eine Bekanntschaft mit der lateini-
schen Sprache jedem Sénger néthig. Zur Erlernung der italianischen Sprache ist ein deutscher Singer,
der bemerkt seyn will, mit allem Ernste zu ermuntern. Die grofle Revolution, da im Gesange die deut-
sche Sprache an die Stelle der italiinischen treten soll, ist vielleicht in Deutschland nicht unméglich;
aber so nahe bevorstehend ist sie doch nicht, daf§ ein Singer mit der deutschen Sprache allein Aufse-
hen zu machen hoffen dirfte. Es ist auch so schwer nicht, mit der italiinischen Sprache bekannt zu
werden. Wenn man etwas vom Franzésischen und Lateinischen weif}, so hat man die italidnische Spra-
che schon halb begriffen."”

Deutlicher bezieht sich Chr. Bernhard auch auf die korrekte Aussprache (§§29/30, S.36f.,
H.v.m.):

Soll er aber anders als in seiner Muttersprache singen, so muf} er dieselbe Sprache zum aller wenigsten
so fertig und richtig lesen, alf} diejenigen, welchen solche Sprache angebohren ist. . . .

Das andere ist der Verstand der Wortte, und ist noch viel nothwendiger, al§ das Vorige. Dannenhero
zu beklagen, dafi, da ein Singer zum wenigsten neben seiner teutschen oder Muttersprache, auch die
Lateinische und Italienische Sprache, wo nicht wohl gar kdnnen, jedoch ziemlich verstehen solte, den-
noch die allerwenigsten sich um derselben eigentl(iche) und griindliche Erlernung bekiimmern.

Im einzigen mir vorliegenden deutschsprachigen Handbuch der italienischen Aussprache fiir
Singer nimmt F. Sieber in der Einleitung auch die Gesangslehrer in die Pflicht (H. v. m.):

Fiir den Gesanglehrer ist es unumginglich nothwendig, dafl er wenigstens der Aussprache und des Ver-
standnisses eines italienischen Textes michtig sei, um seinem Schiiler iiber das Eine wie das Andere
genaue Auskunft geben zu kénnen. Doch auch hier sieht es oft, selbst wo das Studium anderer Spra-
chen zu einem ungefihren Verstehen der Textworte verhilft, mit der eingehenden Kenntnif} der rich-
tigen Aussprache sehr iibel aus. Man wende nicht ein, dafl der deutsche Gesanglehrer sich nicht um
italienische Texte zu kiimmern und den Schiiler nur in deutscher Sprache singen zu lassen brauche!

Latein und Italienisch

Ohne wirkliche Kenntnis der italienischen Phonetik ist kein Latein all’italiana méglich. Ein
kleines Vorurteil sei noch angesprochen, nimlich dafl jemand, der Latein kann, Italienisch in
Sprache und Aussprache sozusagen griffbereit habe. E Brittain fithrt dazu aus:

The Italian language does not, as is sometimes imagined, come almost automatically to the person who
knows a moderate amount of Latin, or even to the Latin scholar. Still less does its pronunciation do so
... Italian pronunciation is not merely, or even primarely, a matter of ‘chees and chaws), even
though these are what first strike the ear of those who are unfamiliar with the language.'

Auch er kann in einer ,italienisierenden‘ Aussprache des Lateins nur eine hilflose Parodie
sehen, die er fiir den allgemeinen nationalen Gebrauch in England ablehnte und vielleicht
auch — erfolglos — verhindern wollte. Auf dem Konzertpodium hat eine solch fehlerhafte

> 1780, Kap.3,§9, S.291.

'S.86. H. v. m. Die italienische Sprache beherrscht jemand, der etwas Latein kennt oder auch Altphilologe ist,
keineswegs automatisch, wie manchmal angenommen wird. Noch weniger beberrscht man automatisch ihre Aus-
sprache . .. Italienische Aussprache ist nicht nur oder gar primir eine Frage des ,Zischens und Kauens’
auch wenn dies das erste ist, was ein mit der Sprache nicht vertrautes Ohr wahrnimmt.



Aussprache sicher keinen Platz. Und doch mufl zugestanden werden, dafl viel innere Bereit-
schaft, Erkenntniswillen und Gewissenhaftigkeit nétig sind, sich beim vertrauten Schriftbild
der lateinischen Sprache zu echt italienischer Aussprache zu iiberwinden, wo sie, aus welchen
Griinden immer, gefordert ist!

Fiir das Latein gibt es keine Kontrollinstanz native speaker: Jede Sprachregion hat ihre eigene
Sprechform, ihr Latein. Die Geschichte der universell und tiber die Jahrhunderte beniitzten
Sprache Latein ist zugleich der Grund fiir die Probleme, die heute bei deren Aussprache entste-
hen. Wer diese also verstehen will, muf} die immense Bedeutung der oft als ,tot* bezeichneten
Sprache in der Geschichte des Abendlandes erfassen: 2000 Jahre sind fiir die Menschheit und
ithre Kultur eine gewaltige Zeitspanne. Dem Leser mdchte ich in aller Kiirze einen grofitmogli-
chen Uberblick geben, und so lade ich ihn bildlich gesprochen ein, ins Flugzeug zu steigen
zum Rundflug 2000 — 2000 Jahre Latein und Europa.
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