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Vorwort

Die Suche nach unbekannten Werken Johann Sebastian Bachs hat eine lange Tradi-
tion. Sie begann im frithen 19. Jahrhundert, als begeisterte Bachianer wie Felix Mendels-
sohn Bartholdy und Franz Hauser sich darum bemiihten, das weit zerstreute und
damals noch kaum zu uberblickende (Buvre des Komponisten aufzuspiiren, zu
sichern und dem Vergessen zu entreiffen. Die von diesen Pionieren mit dem Enthu-
siasmus von Entdeckern vorgenommenen Zuweisungen erfolgten allerdings meist
eher intuitiv und hielten kritischer Prifung nicht immer stand. Dennoch belasten
sie die Werkverzeichnisse bis in die Gegenwart und beschiftigen Wissenschaftler
und Herausgeber auch heute noch. Wenn mit der vorliegenden Edition also zweli
anonym uberlieferte Orgelwerke des frithen 18. Jahrhunderts dem jungen Bach zu-
geschrieben werden, bedarf dies der sorgfaltigen Begriindung.!

Die im Folgenden dargelegten Argumente basieren auf quellen- und auf stilkri-
tischen Uberlegungen. Auf beiden Gebieten waren in jiingerer Zeit signifikante
Fortschritte zu verzeichnen. Zum einen hat das Bach-Archiv Leipzig im Rahmen
mehrerer Forschungsprojekte in den vergangenen beiden Jahrzehnten umfangrei-
ches dokumentarisches Material zu Bachs Leben und Umfeld zusammengetragen;
seit 2023 werden diese auf breiter Basis angelegten wissenschaftlichen Arbeiten in
einem in Kooperation mit der Siachsischen Akademie der Wissenschaften durch-
gefuhrten Vorhaben gebuindelt.”? Zum anderen hat der renommierte Bach-Forscher
Jean-Claude Zehnder in seiner grundlegenden Studie Die frithen Werke Johann
Sebastian Bachs: Stil — Chronologie — Satztechnik (2009) die kiinstlerische Entwicklung
des Komponisten bis zum Beginn der Weimarer Zeit (1708) nachgezeichnet und

damit erstmals das Vokabular von Bachs musikalischer Sprache exakt definiert.’

Die Quellen

Die Konigliche Bibliothek in Briissel verwahrt unter der Signatur Ms I1 3911 Mus
(Fetis 2013) ein Konvolut mit Orgelmusik verschiedener Komponisten. Ab Folio 17
enthilt der Band 11 Orgeltrios von Georg Andreas Sorge (1703-1778), 13 Choral-

vorspiele des nicht weiter bekannten Johann Andreas Fosel sowie eine Choralbe-
arbeitung von Johann Peter Kellner (1705-1772). Auf den ersten 16 Folios finden

1  Fireine ausfuhrliche Diskussion der hier knapp referierten Beobachtungen und Zusammenhange siehe
den Bericht der Konferenz ,Der junge Bach® (Leipzig, November 2025).

2 Forschungsportal BACH. Langzeitprojekt am Bach-Archiv Leipzig in Kooperation mit der Sachsi-
schen Akademie der Wissenschaften.

3 Jean-Claude Zehnder, Die frithen Werke Jobann Sebastian Bachs: Stil — Chronologie — Satztechnik, Basel
2009 (Schola Cantorum Scripta, Bd. 1).

sich sechs in separaten Faszikeln notierte Chaconnen von der Hand eines bisher

nicht ndher beachteten Kopisten. Im Einzelnen handelt es sich um folgende Stiicke:

Faszikel 1 | fol. 2-5 (Binio) Ctacona ex F b Joh: Pachelbel
Faszikel 2 | fol. 7-8 (Unio) Cracona in A-dur

Faszikel 3 | fol. 9-10 (Unio, Auflagebogen) Ctacona Job. Pachelbel in F-dur
Faszikel 4 | fol. 11-12 (Unio) Cracona, con pedal. di J. C. Graff

in F-dur
Faszikel 5 | fol. 13-14 (Unio, Auflagebogen) | Ciacona in d-moll
Faszikel 6 | fol. 15-16 (Unio)

Ciacona in g-moll

Die sechs Faszikel wurden urspriinglich gemeinsam in einem Umschlag verwahrt,
der heute nur noch Faszikel 1 umschliefit (fol. 1 und 6 =1 Bogen); auf dessen erster
Seite (fol. 1r) hat der Kopist den Titel ,,Ciaconen® eingetragen und auf der dritten
(fol. 6r) zu einem spiteren Zeitpunkt eine anonyme ,,Gavott® in F-dur?; die Seiten 2
(fol. 1v) und 4 (fol. 6v) sind leer. Die knappe Beschriftung des Umschlags wurde von
dem spiteren Besitzer des Konvoluts, dem Schweriner Organisten Johann Jakob
Heinrich Westphal (1756-1825), um einen erliuternden Zusatz erweitert: ,,von J. C.
Graft, J. Pachelbel | und andern berithmten alten | Componisten und Organisten®.
Der Kopist ldsst sich noch in weiteren Quellen nachweisen, die in der folgenden

Aufstellung nach Schriftmerkmalen in etwa chronologisch geordnet wurden:

Schriftstadium I

B-Br, Ms Il 3911 Mus (Fétis Anonym, Ciacona in A-dur
2013), Faszikel 2-6 J. Pachelbel, Ciacona in F-dur
J. C. Graft, Ciacona in F-dur

Anonym, Ciacona in d-moll
Anonym, Ciacona in g-moll

D-Bhm, Ms. 8393
(nur Mikrofilm erhalten)

D-Bhm, Ms. 8395
(nur Mikrofilm erhalten)

J. Pachelbel, Choralvorspiel ,Vom Himmel
hoch, da komm ich her”

J. Pachelbel?], Choralvorspiel ,,Herr Jesu Christ,

ich weif3 gar wohl®

4  Der Satz ist unter dem Titel ,Praelud.“ auch in dem am 20. Oktober 1778 begonnenen Klavierbuch
von Johann Caspar Bernhardt enthalten, das heute im Max-Reger-Archiv der Meininger Museen
(D-MElr, F 612) aufbewahrt wird. Stilistisch dhnelt er weiteren in dieser Quelle enthaltenen Stiicken
des Schmalkaldener Organisten Johann Nikolaus Tischer (1707-1774).



D-LEm, Poel. mus. Ms. 9 J. S. Bach, Fuge in h-moll tiber ein Thema von
Tommaso Albinoni BWV 951.1 (Titel: ,,Fuga di

Sign: Albinoni | elabor: Seb: bach.)

Schriftstadium II

B-Br, Ms Il 3911 Mus (Fétis J. Pachelbel, Ciacona in f-moll
2013), Faszikel 1

D-B, Mus. ms. anon. 1505

[J. G. Walther], Choralpartita ,Herr Jesu Christ,
dich zu uns wend® (Fragment)

Schriftstadium III

B-Br, Ms I 3911 Mus (Fétis Anonym, Gavoit
2013), Umschlag, fol. 6r

B-Br, Ms. I 4090 Mus (Fétis | J. H. Buttstedt, Musicalische Clavier-Kunst- und
2946) Vorrats-Cammer (Abschrift nach dem Original-
druck, Erfurt 1713)

G. P. Telemann, Kantaten:

LEr ist auferstanden® TVWYV 1:460

LIch weil}, dass mein Erloser lebt* TVWYV 1:877
,Jesus’ Liebe mich vergniiget® TVWV 1:982

»Was mein Gott will, das g’scheh allzeit®* TVWV
1:1529

B-Bc, 941 MSM, Bd. 2-4

Das fritheste Schriftstadium zeichnet sich durch eine noch etwas unbeholfen wir-
kende zierliche Handschrift mit kleinem Bassschliissel aus. Ab dem zweiten Sta-
dium ist der Bassschliissel etwas grofier und mit einem zwischen der Schleife und
den beiden Punkten verlaufenden senkrechten Strich versehen. Im dritten Stadium
taucht eine modernere Form des C-Schlussels auf und die Textschrift ist weitaus
individueller und fliefender. Die namentliche Identifizierung dieses Kopisten ge-
lang nach langem Suchen in mehreren Schritten. Eine erste Konkordanz fand sich
in einem von Bernd Koska ermittelten Brief des lange Jahre in Weira (Thiiringen)
tatigen Kantors, Schulmeisters und Organisten Salomon Giinther John, dessen

Schriftziige auffillige Ahnlichkeiten mit der in den — spiten — Abschriften des

5 Vgl. Jobann Gotifried Walther. Gesammelte Werke fiir Orgel, hrsg. von Max Seiffert, Leipzig 1906
(Denkmaler Deutscher Tonkunst, Bd. 26/27), S. 92-104 (Nr. 44 und 44a). Die Abschrift enthilt
auf zwei Blittern vier Verse (bezeichnet als ,Variatio 2%, ,3% ,,4“ und ,,5%); dabei entsprechen die Verse
3 und 5 den Versen 5 und 2 in Walthers endgiiltiger Fassung; Vers 4 ist identisch mit der einzeln
tiberlieferten Bearbeitung Nr. 44a. ,Variatio 2“ scheint anderweitig nicht iberliefert zu sein. Am
Kopf der ersten Seite findet sich von der Hand Johann Nikolaus Forkels der Titel ,,Ueber: Herr Jesu
Christ. dich zu uns wend etc..

Drucks von Buttstedt und der in Telemann-Kantaten reichlich vertretenen Buch-
stabenschrift erkennen lassen.

John stammte — nach Ermittlungen Koskas — aus Plaue bei Arnstadt, wo er am 17.
Oktober 1695 als Sohn des Kantors Johann Martin John geboren wurde. Im Januar
1717 bewarb er sich um die Organisten- und Schulmeisterstelle in Weira; Anfang
Mai wurde er in sein Amt eingeftihrt. Einem Empfehlungsschreiben von Anna
Sophie von Einsiedel, Herrin auf dem nahegelegenen Gut Oppurg, ist zu entneh-
men, dass John vor 1717 einige Jahre“ als Schreiber beim Amtsgericht Oppurg
beschaftigt war. Ende Dezember 1727 bewarb er sich — vergeblich - auf die Orga-
nistenstelle in Schleiz; in seinem dort tiberlieferten Bewerbungsbrief bekundete er,
dass er ,anfangs bey dem ehemahligen Organist in Arnstadt® in die Lehre gegangen
und anschliefSend ,,in der Hochfuirstlichen Schlof3-Capelle zu Weymar, einige Zeit-
lang® titig gewesen sei. Aufderdem wies er auf die ,feine Music“ hin, die unter seiner
Leitung in der Weiraer Kirche erklang. Trotz dieser Verdienste fithrten in den spiten
1730er Jahren autkommende Beschwerden tber seine Amtsfihrung dazu, dass er
Anfang 1740 aus dem Dienst entlassen wurde. Sein spiterer Lebensweg ldsst sich
nur noch bruchstiickhaft rekonstruieren: Zwischen 1740 und 1745 sind Aufenthalte
in Dohlen, Grobengereuth, Neustadt an der Orla und Jena nachgewiesen, offenbar
konnte er nie wieder richtig Fuff fassen. Danach verliert sich seine Spur.

Da die Schriftproben aus den Weiraer Akten und dem Schleizer Bewerbungs-
schreiben allesamt aus Johns spiteren Lebensjahren stammen, schien es zur
weiteren Absicherung geboten, nach zusitzlichen Dokumenten méglichst aus seiner
Jugend zu suchen. Hier erschien besonders der Aktenbestand des Ritterguts Oppurg
vielversprechend. Das Oppurger Archiv war im Zuge der Enteignung der seit 1782 zum
Haus Hohenlohe gehoérenden Besitzungen nach dem Zweiten Weltkrieg zunachst
nach Rudolstadt (1948-1962), danach ins Landeshauptarchiv Weimar (1962-2012)
und schliefllich ins Hohenlohische Zentralarchiv in Neuenstein verbracht worden,
wo die Materialien seit kurzem wieder zugianglich sind.” Tatsiachlich forderte die
Durchsicht der Oppurger Gerichtsakten zahlreiche Schriftproben Johns aus der Zeit
um 1715 zutage, die die Identitat des Schreibers und alle drei Schriftstadien eindeutig

verifizieren.

6  Siehe Bernd Koska, Bach-Schiiler bei der Organistenwabl zu Schleiz 1727/28, in: Bach-Jahrbuch 98 (2012),
S. 225-234, speziell S. 228-230.

7  Mein Dank gilt Herrn Helmut Worner vom Hohenlohe-Zentralarchiv Neuenstein fiir seine Unter-
stiitzung bei meiner Durchsicht des Oppurger Aktenbestands.



Die damit gewonnene Sicherheit ermutigt uns, die oben benannten Quellen konkre-
ten Lebensstationen Johns zuzuweisen. Die Kopien des ersten Schriftstadiums ge-
hoéren offenbar in seine Arnstadter Lehrzeit und konnen damit dem Unterricht bei
dem ,ehemahligen Organist in Arnstadt® zugeordnet werden, bei dem es sich offen-
sichtlich um niemand anderen als Johann Sebastian Bach handelte. Dies bekraftigt
auch Johns Abschrift der wohl bereits um 1701 entstandenen Fuge BWV 951.1.%
[n Anbetracht von Johns Alter und des Zeitraums von Bachs Anstellung in Arnstadt
diirfte der Schiiler seine Abschriften um 1705-1707 unmittelbar unter den Augen seines
Lehrmeisters angefertigt haben. Die Kopierarbeiten des zweiten Stadiums stehen
offenbar mit Johns Zeit in Weimar (um 1710-1715) in Verbindung. Hierauf
deutet seine Kopie der anderweitig nicht dokumentierten Frithfassung einer Choral-
partita des Weimarer Stadtorganisten Johann Gottfried Walther. Schriftstadium III
schliefilich weist eindeutig auf Johns Jahre in Weira. Die in diese Zeit fallenden
Abschriften der vier Kantaten von Telemann vermitteln einen Eindruck davon,
was der junge Musiker mit der von ihm so benannten ,feinen Music“ gemeint hat.
Die von John in Arnstadt kopierten Orgelwerke bediirfen der genaueren Betrach-
tung, da es sich hier mit hoher Wahrscheinlichkeit um Stiicke aus Bachs Auftih-
rungsrepertoire an der Orgel der Neuen Kirche handelt und gewichtige Indizien
daftir sprechen, diesem die beiden mit dieser Ausgabe erstmals im Druck vorgelegten
Chaconnen in d-moll und g-moll zuzuschreiben. Mit Ausnahme von Bachs Fuge
BWYV 951.1 und Pachelbels Choralbearbeitung ,Vom Himmel hoch, da komm ich
her” sind alle diese Stiicke singuldr Giberliefert. Wihrend die anonyme Chaconne

in A-dur dem von Johann Pachelbel und seinem Schiiler Johann Christoph Graff

gepflegten Typus entspricht, stehen die beiden Chaconnen in d-moll und g-moll
auflerhalb der bekannten Traditionslinien. Sie zeigen ausgesprochen experimentelle
Zuge, in denen sich hier und da direkte Anklinge an andere Arnstaidter Kompositi-

onen des jungen Bach finden.

Die beiden Chaconnen

Fir die Chaconne in d-moll wahlte der Komponist ein auffallend komplexes
Ostinato-Thema von zunichst 7 Takten Umfang, dessen Grundton immer erst mit
Beginn der folgenden Variation wieder erreicht wird. Im weiteren Verlauf werden
einzelne Variationen auf 8, 12 und sogar 16 Takte erweitert. Die aufsteigende Bass-
linie ist an zwei Stellen von Pausen unterbrochen, was eine gleichsam kanonische

Verarbeitung erlaubt; dadurch gewinnt der Ostinato — tiber den bloffen mit Bassnoten

8  Zur Datierung siche Zehnder (wie Fufdnote 3), S. 62-65.

fixierten Harmonieverlauf hinausgehend - den Charakter eines echten Themas. In
den einzelnen Variationen finden sich wiederholt ungewohnliche gattungsfremde
Merkmale, die sich von den in den Chaconnen und Passacaglien des frithen 18.
Jahrhunderts sonst gepflegten Traditionen deutlich abheben. Zu nennen ist etwa das
Spiel mit Echo-Effekten in der tieferen Oktave (T. 21-28 und T. 52-64); die damit
einhergehende Fragmentierung erinnert an aus Choralbearbeitungen von Georg
Bohm bekannte Verfahrensweisen, die der junge Bach sich wohl in seiner Liine-
burger Zeit (1700-1702) aneignete und die seinen Stil bis in die Weimarer Periode
pragten. Ungewohnlich ist auch die Verlegung des Ostinatos in den Diskant und
seine um einen Takt versetzte kanonisch anmutende Verarbeitung in Diskant und
Bass (T. 28-34). Eine klangliche Besonderheit ist die mehrmalige Verwendung der
ubermaifigen Quinte (T. 5, 34, 87), die, soweit mir bekannt, in der mitteldeutschen
Orgelmusik des frithen 18. Jahrhunderts nur bei Bach zu finden ist.’
Auflergewohnlich ist schliefflich die in Takt 64 einsetzende ausgedehnte Fuge tiber
das als Soggetto verwendete Ostinato-Thema. Mit ihren knapp 90 Takten ist sie der
mit Abstand lingste Teil der Komposition und gefihrdet damit fast den Zusammen-
halt des Werks, der nur durch die Wiederholung des Variationsteils am Schluss der
Chaconne gewihrleistet wird. Fugierte Passagen widerstreben dem Ostinato-Prinzip
grundsatzlich, da hier zwei kontrire Prinzipien aufeinandertreffen. Umso ambitio-
nierter die Herausforderung, der der Komponist sich hier stellte.

Ein offenbar singulires Beispiel fur die Verknupfung von Ostinato und Fuge aus
der Zeit vor Bach ist die ,,Ciacona ex E. moll. con Fuga® des Gothaer Hoforganisten
und Kapellmeisters Christian Friedrich Witt (vor 1665-1717).'° Dieser verarbeitet in
einem explizit als ,Fuga“ bezeichneten Abschnitt von lediglich 16 Takten (also zwei
Durchlaufen des achttaktigen Ostinatos) ein kurzes chromatisches Motiv, das auch
in Umkehrung und mit einem obligaten Kontrapunkt versehen prasentiert wird.
Das vom Ostinato vorgegebene harmonische Modell wird nur fiir einen kurzen Mo-
ment verlassen — ein Beleg, wie rigide die kompositionstechnischen Limitierungen
einer solchen Kombination in der Regel waren.

Die einzige andere substantielle Fuge innerhalb eines Ostinato-Satzes findet sich
bei Bach in der monumentalen Passacaglia in c-moll BWV 582. In diesem wohl um
1710 entstandenen Werk werden die kontrapunktische Ausarbeitung und die Ver-
kniipfung mit dem Variationsteil mit ungleich hoherer Kunstfertigkeit gehandhabt,

9  Akkorde mit iibermifSiger Quinte finden sich in zahlreichen frithen Tastenwerken Bachs; siehe
etwa BWV 721 (T. 3), BWV 737 (T. 28), BWV 923 (T. 25 und 28), BWV 944 (T. 5) und BWV 1105
(T. 11 und 15).

10 Uberliefert in D-Hs, ND V13392 1.
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