,Réminiscences de Don Juan.
KONZERT- FANTASIE iiber Motive aus MOZARTS ,DON GIOVANNI¢
fiir das Pianoforte.

Franz Liszt / Ferruccio Busoni KB 71
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1) ,Di rider finirai pria dell’ aurora ®
(Dein Lachen enden soll ehe der Tag anbricht.) mit dem Nachsatz:
yRibaldo, audace, lascia ai morti la pace.
(Verwegner, Ruchloser, gonne Ruhe den Toten.)
Diese Drohung, von der Bildsidule des ermordeten Komturs gegen Don Giovanni geschleudert, muB mit eindringlichstem
Ausdruck erklingen. Ihr folgt, im zehnten Takte, das leibhaftige Auftreten der Bildsiule selbst, die Don Giovanni,zu sei-
nem Gelage sich einzufinden, iibermiitig aufgefordert hatte.—- Das Bezeichnende dieses zweiten Motives ist der schwere und
breite Synkopenrhythmus zweier schauerlicher Akkorde. Liszt bringt dieselben, im Verlaufe der Einleitung, drei mal und
derart, daB sie jemalig die Spitze des Satzes bilden, dem sie angegliedert sind.
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2) Ein Crescendo-Zeichen, das auf ein ff folgt, kann nicht anders ausgefiihrt werden, als durch ein leiseres Ansetzen vor
dem Crescendo, das wieder zum ff fithrt. Zu Gunsten des erst im 10. Takte ausbrechenden Hohepunktes, wiirde der Her-
ausgeber empfehlen, das erste ff noch mit dynamischer Zuriickhaltung zu spielen.

3) Die Figur der rechten Hand nicht etwa ,bravourds-prialudierend” zu schmeiBien: sondern geradezu klirrend (getrennt) zu
Gehor zu bringen; darum das Zeitmafl auszubreiten.
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4) Eindrucksvolle Stille. Das Pedal ist aufzuheben, das brausende Gewoge wird jih abgeschnitten. Anders bei Mozart, wo
die Bisse das H noch einen halben Takt aushalten.

5) Das Nimliche, wie bei Anm. 4).

6) Von hier an sollte das MaB der Bewegung ,,meno grave,* ja selbst , Andante con moto“ lauten; die dynamische Vor-
schrift ,sotto voce! Der Herausgeber spielt diese ganze Variation (bis zum nichsten ff) als wie den Schatten ihres
Vorbildes. Der Zuhérer soll von der schreckhaften Wucht des ersten Anlaufes sich erholen, kurz: der Abschnitt, der hier
beginnt, ist auf Gegensitze zu stimmen, ohne irgendwie ins Weichliche zu verfallen. Eine vollig gemessene (beinahe
marschmifige) Rhythmik, eine Einschrinkung im Gebrauche des Pedals, werden den geforderten Charakter dieser Epi-
sode wirksam tragen helfen.

Breitkopf EB 4960



==

———
ole

A A A
2 N 42 .
et e e
rinfors. =_—
5 ; = =
—= 1§ i "RR a1
é 2 4 g4 é 3 ﬂé ~-—
P""
—

7) Man stiitze den dritten Finger durch die Spitze des Daumens (eine Lisztsche Anweisung an seine Schiiler).
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8) Die Verwandlung des a in g (bei Liszt +) erscheint als eine iiberfliiige Fiirsorge, Quintenparallelen mit dem BaB zu
vermeiden: wichtiger das Einhalten einer einheitlichen ornamentalen Linie.
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