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Introduzione
Il suo insegnamento pragmatico era basato sulla pazienza, sull’os-
servazione. Egli aveva una maniera eccezionalmente sottile di por-
tare l’allievo a sviluppare il suo talento o a capire ciò che bloccava i 
suoi progressi o ciò che provocava i suoi problemi. Partendo sempre 
dagli elementi più positivi, egli sapeva, con un’arte stupefacente, 
ridare a ciascuno la fiducia in se stesso. La sua pedagogia istintiva 
ha dato a tutta una generazione di musicisti d’ottoni una nuova 
coscienza della emissione, della sonorità, della nota (e della succes-
siva!), della frase e, finalmente della musica. Era un grand’uomo, 
umile, generoso, altruista che sapeva riassumere con semplicità 
quello che permetteva a un artista, chiunque fosse, qualunque fosse 
il suo stile e la sua musica, di articolare il proprio discorso con esat-
tezza, eleganza e chiarezza.

Primo stage in Europa
Ogni giorno il rituale è immutabile: riscaldamento collettivo poi 
corsi individuali pubblici davanti ai tirocinanti interessati. Fin dal 
primo giorno la magnifica sonorità di James Stamp, così calda e così 
piena, sedusse i partecipanti: la somma facilità della sua tecnica li 
soggiogò. Ognuno di loro ha immediatamente riconosciuto in lui 
uno strumentista eccezionale che dispensava un insegnamento 
eccezionale: alcuni consigli fisici semplicissimi, precisissimi ed 
efficacissimi. Princìpi strettamente musicali basati su una grande 
esperienza e su un’impostazione molto rigorosa.
Abbiamo potuto assistere a una serie di corsi stupefacenti: ogni 
tirocinante era preso per mano al proprio livello (qualunque fosse) 
e portato a fare progressi spettacolari in meno di mezz’ora. James 
Stamp otteneva questi risultati sorprendenti senza chiassose rive-
lazioni, senza teorie rivoluzionarie, ma come spesso si compiaceva 

Introducción
Su enseñanza pragmática se basaba en la paciencia, en la obser-
vación. Utilizaba una forma excepcionalmente sutil para que el 
estudiante desarrollara su talento o comprendiera lo que bloqueaba 
sus progresos o provocaba sus problemas. Partía siempre de los 
elementos más positivos, y conseguía darles confianza a todos. Su 
pedagogía instintiva ha dado a una generación entera de músicos 
de metales una nueva conciencia de la emisión, de la sonoridad, de 
la nota (y de la siguiente), de la frase y, finalmente, de la música. 
Era un gran hombre humilde, sacrificado que conseguía resumir con 
sencillez lo que permite a cualquier artista, sea cual sea su estilo y 
su música, articular su discurso con precisión, elegancia y claridad.

Primeras prácticas en Europa
Cada día el ritual es inmutable: ejercicios colectivos para empezar 
luego cursos individuales públicos ante los prácticos interesados. La 
magnífica sonoridad de James Stamp, tan calurosa y llena, embe-
lesó a todos los participantes desde el 1.er día; les llamó mucho la 
atención su extrema facilidad para tocar.
Todos reconocieron enseguida que era un instrumentista excepcio-
nal que impartía una enseñanza igualmente excepcional: algunos 
consejos físicos muy sencillos, muy precisos y eficaces. Principios 
musicales rigurosos basados en una gran exigencia en cuanto a la 
afinación y en una preparación muy estricta.
Hemos podido asistir a una serie de cursos extraordinarios: partía 
del nivel de cada uno (fuera cual fuera) y en menos de media hora 
permitía al práctico hacer progresos espectaculares. James Stamp 
conseguía esos resultados sorprendentes sin revelaciones resonan-
tes, sin teoría revolucionaria, pero, como le gustaba decir, poniendo 



Éditions BIM TP2wi

Egli in si ste va sul fat to che que sta pin za non do ve va giun ge re trop po 
tar di, per ché ri schia va al lo ra di es se re so sti tui ta da un so vrap pog gio 
che ren de va que sto pin za re im pos si bi le, quin di le lab bra ve ni va no 
in ca stra te tra il boc ci no e i den ti.
Per esem pio: l'ul ti mo rigo del No 4b (4 nel le vec chie edi zio ni)
Que sta azio ne di pin za re so prag giun ge rà quin di sul Mi 4o spa zio, 
nel rigo pre ce den te sul Mi 4o spa zio, nel rigo pre ce den te sul Mib 4o 
spa zio, e così via.
Il Do pe da le fi na le per met te il ri las sa men to del le lab bra e aiu ta a 
ri sta bi li re la cir co la zio ne san gui gna. 
A que sto pro po si to, Ja mes Stamp con si glia va d'in spi ra re sem pre 
all'al tez za dell'ul ti ma nota pre ce den te l'in spi ra zio ne e non all'al tez-
za di quel la che si suo ne rà dopo l'in spi ra zio ne; que sto prin ci pio è 
par ti co lar men te uti le in caso di gran di in ter val li.

 
L'eser ci zio No 5 pa gi na 9
(5 pri mi eser ci zi)
Le sfu ma tu re in di ca te nel le vec chie edi zio ni sono una va rian te pos si-
bi le (esse sono as sen ti nel la nuo va), ma il la vo ro di base deve es se re 
in cen tra to su una egua glian za di suo no la più pos si bi le per fet ta, il 
tem po  = ca 100 è rac co man da bi le suo na re ogni rigo d'un solo 
fia to (si re spi ra, cer to, dopo il Do pe da le). Se, tut ta via, oc cor res se 
re spi ra re, l'in spi ra zio ne do vrà av ve ni re nel la par te me dia (tra i due 
Fa #, pri mo spa zio del pri mo rigo) e non nell'acu to.

In qual sia si caso si do vrà sta re at ten ti a ri spet ta re la più scru po lo-
sa in to na zio ne, per esem pio, nel pri mo rigo, ogni Fa# se mi mi ni ma 
do vrà es se re esat ta men te alla stes sa al tez za del Fa# mi ni ma pun ta-
ta che lo pre ce de e non più cre scen te.
Fare la "pin za" (vedi più in alto) so prag giun ge tra il Sol# me dio e il 
Fa# acu to per la pri ma se quen za, tra il La me dio e il Sol acu to per 
la se con da, ecc.
Il Do pe da le alla fine di ogni rigo deve es se re suo na to "for te" sen za 
esi ta zio ne il più in to na to pos si bi le, lo sco po è il ri las sa men to del le 
lab bra, la for za e la co stan za del fia to.
La pri ma pare di "Warm-up" nor ma le ter mi na alla fine del la 5a 
se quen za dell'eser ci zio No 5.
Si suo na il se gui to solo quan do si vuo le svi lup pa re l'acu to e la re si-
sten za e so prat tut to quan do non si ab bia un la vo ro im por tan te o un 
con cer to in quel gior no.
L'ul ti mo rigo può es se re so sti tui to a pia ce re dal lo stes so eser ci zio 
in Do mag gio re sa len do sino al Mi bi sa cu to. Si può por ta re que sto 
eser ci zio lon ta no quan to si vuo le o si può.
Dopo que sto nu me ro 5, (ver sio ne bre ve o lun ga) con vie ne pas sa re 
al nu me ro 6 che com ple ta il "Warm-up" di base.

L'eser ci zio no. 6, pagina 10
(pa gi na 8, vec chia edi zio ne)

In sis tía en que esa pre sión no se de bía ha cer de ma sia do tar de, 
por que en ton ces po día pro du cir se un "so bre apo yo" que lo ha ría 
im po si ble ya que los la bios que da rí an pi lla dos en tre la bo qui lla y 
los dien tes.
Por ejem plo: úl ti ma lí nea del n° 4b (4 de las an ti guas edi cio nes)
(ejem plo 4)
Esa pre sión se pro du ci rá en ton ces so bre el Mi 4.o es pa cio, en la 
lí nea an te rior so bre el Mi 4.o es pa cio, la lí nea an te rior so bre el Mib 
4.o es pa cio, y así su ce si va men te.
El Do pe dal fi nal per mi te re la jar los la bios y ayu da a res ta ble cer la 
cir cu la ción san gui na.
Ja mes Stamp acon se ja ba al res pec to ins pi rar a la al tu ra de la úl ti ma 
nota que pre ce de la ins pi ra ción y no a la al tu ra de la que se va a 
to car des pués de la ins pi ra ción; ese prin ci pio es par ti cu lar men te útil 
cuan do se tra ta de gran des in ter va los.

El ejer ci cio n° 5 pá gi na 9
(5 pri me ros ejer ci cios)
Los ma ti ces in di ca dos en las an ti guas edi cio nes cons ti tu yen una 
va rian te po si ble (fal tan en la nue va edi ción), pero el tra ba jo de base 
debe cen trar se en una igual dad de so ni do lo más per fec to po si ble. 
El tem po es = ca 100 y se re co mien da to car cada lí nea de un 
alien to (por su pues to se res pi ra an tes del Do pe dal). No obs tan te, 
si es ne ce sa rio res pi rar, la ins pi ra ción de be rá ha cer se en el me dium 
(en tre los dos Fa #, pri mer es pa cio para la pri me ra lí nea) y no en 
el agu do.

De to das for mas ha brá que res pe tar una gran afi na ción, por ejem plo 
en la pri me ra lí nea, cada Fa# ne gra debe es tar exac ta men te a la mis-
ma al tu ra que el Fa# blan ca con pun ti llo an te rior y no más alto.
La "pre sión" (vé a se más arri ba) se hace en tre el Sol# me dium y el 
Fa# agu do para la pri me ra se cuen cia, en tre el La me dium y el Sol 
agu do para la 2.a, etc.
El Do pe dal al fi nal de cada lí nea debe to car se "for te" sin va ci lar, 
lo más afi na do po si ble, el ob je ti vo es la re la ja ción de los la bios, la 
fuer za y la cons tan cia del alien to.
La pri me ra par te del "Warm-up" nor mal se ter mi na al fi nal de la 5.a 
se cuen cia del ejer ci cio n° 5.
Lo que si gue sólo se toca si se quie re des arro llar el agu do y la re sis-
ten cia y so bre todo si no tie ne un tra ba jo de ma sia do exi gen te o un 
con cier to im por tan te ese día.
La úl ti ma lí nea pue der ser sus ti tui da como se quie re con el mis mo 
ejer ci cio en Do ma yor su bien do has ta el con tra Mi. Se pue de ir has ta 
don de se quie ra o se pue da con este ejer ci cio.
Des pués de ese nú me ro 5, (ver sión cor ta o lar ga) con vie ne pa sar al 
nú me ro 6 que com ple ta el "warm-up" de base.

El ejer ci cio N.o 6, pagina 10
(pá gi na 8, an ti gua edi ción)

6 (       =3  very precisely / très exactement / sehr genau)

Mélanie
New Stamp
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Que sto eser ci zio si suo na pia no; è au spi ca bi le suo na re ogni rigo sen-
za re spi ra re (il tem po = ca 160); ogni co ro na ha una du ra ta ri go ro-
sa men te ugua le a tre cro me, per ogni rigo di que sto No 6. La pri ma 
co ro na vale solo per la pri ma ri pre sa. Per la se con da ri pre sa si trat ta 
di muo ve re su bi to le dita ma ri ma nen do sul la nota su pe rio re "come 
se" si suo nas se la co ro na. Per la se con da par te del rigo (dopo il 
se gno di ri pre sa) si può no ta re che le pri me 12 note cor ri spon do no 
alle se di ci se guen ti. Du ran te l'ese cu zio ne del le 12 pri me note si ri ma-
ne sul la nota su pe rio re; per l'ese cu zio ne del le 16 se guen ti si deve 
suo na re la stes sa cosa e uti liz za re i pi sto ni sol tan to per ri di scen de re 
"come se" si suo nas se le do di ci pri me note.

Tut to ciò che è sta to scrit to ri guar da i 5 pri mi ri ghi.
Il se sto rigo è una nuo va se quen za.

La pri ma co ro na è sem pre ugua le a tre cro me; la se con da co ro na (= 
a 3 cro me) si suo na solo nel la pri ma ri pre sa. Alla se con da ri pre sa si 
suo ne rà "come se" si ri ma nes se sul rigo su pe rio re ma muo ven do 
su bi to i pi sto ni sen za te ne re con to del la co ro na.

Si può evi ta re un "Warm-up" trop po lun go e fa sti dio so suo nan-
do ne, a par ti re da que sto se sto rigo, solo la nuo va se quen za (rigo 
8-10-12 ecc.)

Si do vrà la vo ra re que sto eser ci zio No 6 in tut ti i toni (vedi il te sto 
"con lo stru men to" nel qua der no “Warm-ups + Stu dies” pa gi na 6). 
Si par te sem pre dal Sol bas so qua lun que sia la to na li tà scel ta.
Se si con sta ta una ten den za a cre sce re le note e quin di a ot te ne re le 
note su pe rio ri chiu se, si po trà mo di fi ca re i di se gni nel modo se guen-
te, per esem pio pa gi na 11 pri mo rigo:

Si può rin for za re que sto eser ci zio con l'esten sio ne del la tes si tu ra. 
A que sto sco po si so sti tui sce l'ul ti mo rigo del la pa gi na 9 col rigo 
se guen te: 

Ov via men te, su que sto mo del lo, si può sa li re in alto quan to si vuo le, 
la ri pre sa è fa col ta ti va.
Ri cor dia mo che è pos si bi le suo na re tut to que sto mol to in to na to sen-
za l'uti liz zo del le pom pe mo bi li di cor re zio ne (1o e 3o pi sto ni).

Ciò chiu de il "Warm-up" di base.

Este ejer ci cio se toca con el ma tiz pia no; se acon se ja to car cada 
lí nea sin res pi rar (el tem po se si túa = ca 160); cada cal de rón dura
ri gu ro sa men te igual que tres cor che as, en to das las lí ne as de este 
n° 6. El pri mer cal de rón sólo vale para la pri me ra re pe ti ción. Para 
la se gun da re pe ti ción hay que mo ver los de dos en se gui da pero 
per ma ne cien do en la nota su pe rior "como si" se vol vie ra a to car el 
cal de rón. En la se gun da par te de la lí nea (des pués del sig no de re pe-
ti ción) se pue de ob ser var que las 12 pri me ras no tas co rres pon den a 
las die ci seis si guien tes. Du ran te la in ter pre ta ción de las 12 pri me ras 
no tas hay que que dar se en la nota su pe rior ; para las 16 si guien tes 
hay que to car igual y uti li zar sólo los pis to nes para ba jar "como si" 
se vol vie ra a to car las doce pri me ras no tas.

Todo lo an te rior se re fie re a las 5 pri me ras lí ne as.
La sex ta lí nea es una nue va se cuen cia.

El pri mer cal de rón es siem pre igual que tres cor che as; el se gun do 
cal de rón (= 3 cor che as) sólo se toca en la pri me ra re pe ti ción. En la 
se gun da re pe ti ción se to ca rá "como si" se que da ra uno en la lí nea 
su pe rior pero mo vien do los pis to nes en se gui da sin te ner en cuen ta 
el cal de rón.

Para evi tar un "warm-up" de ma sia do lar go y fas ti dio so bas ta to car 
sólo la nue va se cuen cia a par tir de esta sex ta lí nea (lí ne as 8-10-12 
etc.)

Hay que tra ba jar este ejer ci cio n° 6 en to dos los to nos (vé a se el 
tex to "con el ins tru men to" en el cua der no "Warm-ups +Stu dies" 
pá gi na 6). Se em pie za siem pre con el Sol gra ve sea cual sea la to na li-
dad que se to que. Si las no tas tien den a su bir y por con si guien te las 
su pe rio res re sul tan apre ta das, se po drán mo di fi car los di bu jos de la 
ma ne ra si guien te, por ejem plo pá gi na 11 pri me ra lí nea:

Se pue de au men tar la di fi cul tad de este ejer ci cio con una ex ten sión 
de la te si tu ra. Para ello se sus ti tu ye la úl ti ma lí nea de la pá gi na 9 
por la lí nea si guien te:

Se gún ese mo de lo se pue de su bir lo alto que se quie re y la re pe ti-
ción es fa cul ta ti va.
Re cor de mos que es po si ble to car todo eso afi na do sin uti li zar va ras 
mó vi les de co rrec ción (1.o y 3.er pis tón).

Así ter mi na el "Warm-up" de base.

etc...

Mélanie
New Stamp
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Stu dio sup ple men ta re (pa gi na 24)
 = 100.

È pre fe ri bi le rad dop pia re il pri mo in ter val lo, come nel la nuo va edi-
zio ne 1998).

La pri ma bat tu ta è le ga ta al re sto dell’eser ci zio; sor ve glia te bene 
l’in to na zio ne del le note su pe rio ri che non de vo no mai es se re ca lan ti 
(il pri mo Re nel la pri ma bat tu ta, il pri mo Re nel la se con da, il pri mo 
Mi nel la ter za e il pri mo Sol nel la quin ta). Bi so gna ri cor dar si che il 
tril lo del la se con da bat tu ta si rea liz za sa len do alla nota su pe rio re e 
ri ma nen do su que sta nota. Se que sta è giu sta, ba sta al lo ra muo ve re 
le dita so ste nen do bene il fia to.
Il cam bia men to di vo ca le è evi den te men te di pri ma ria im por tan za in 
que sto eser ci zio (con fron ta re con l’eser ci zio del la pa gi na 21). N.B.: Il 
Sib acu to si suo na bene a vuo to. 

Eser ci zi sull’ot ta va (pa gi na 25)
Que sto eser ci zio deve pri ma es se re pa dro neg gia to in un’ot ta va. Si 
co min cia sem pre col Mi me dio:

Si scen de così sino al Fa# bas so e a par ti re dal qua le si suo na no le 
due ot ta ve con va lo ri ugua li:

In se gui to, si sale per se mi to no se guen do que sto mo del lo.
In que sto eser ci zio, tut ti i se mi to ni di scen den ti do vran no es se re suo-
na ti solo cam bian do di teg gia tu ra.
An che qui l’uti liz zo del le vo ca li si di mo stre rà un pre zio so aiu to:

Lo stu dio dell’ot ta va a pa gi na 26 è un’ap pli ca zio ne di ret ta dell’eser-
ci zio pre ce den te.  = ca 132.

Es tu dio su ple men ta rio (pá gi na 24)
 = 100.

Es pre fe ri ble do blar el pri mer in ter va lo (como es el caso en la nue va 
edi ción 1998).

El pri mer com pás está vin cu la do con el res to del ejer ci cio; te ner 
mu cho cui da do con la afi na ción de las no tas su pe rio res que nun ca 
de ben ser ba jas (el pri mer Re en el pri mer com pás, el pri mer Re en el 
se gun do, el pri mer Mi en el ter ce ro y el pri mer Sol en el quin to). Hay 
que re cor dar que el tri no del se gun do com pás se re a li za su bien do a 
la nota su pe rior y per ma ne cien do so bre esa nota. Si ésta es exac ta, 
bas ta mo ver los de dos man te nien do bien el alien to.
El cam bio de vo cal es evi den te men te pri mor dial en este ejer ci cio 
(re fe rir se al ejer ci cio de la pá gi na 21). N.B.: El Sib agu do se toca 
na tu ral men te en va cío. 

Ejer ci cios so bre la oc ta va (pá gi na 25)
Se debe do mi nar este ar tí cu lo en una oc ta va. Em pe zar siem pre 
so bre el Mi me dium:

Se va ba jan do así has ta el Fa# gra ve y a par tir de ahí se toca so bre 
dos oc ta vas con va lo res igua les:

Se sube lue go por me dios to nos se gún ese mo de lo.
En este ejer ci cio, to dos los me dios to nos des cen dien tes de be rán 
in ter pre tar se úni ca men te me dian te los cam bios de di gi ta ción.
Ahí tam bién ayu da mu cho si se uti li zan vo ca les:

El es tu dio de oc ta va de la pá gi na 26 es una apli ca ción di rec ta del 
ejer ci cio an te rior.  = ca 132.

tou i ti ou tou i ti ou
too ee tee oo too ee tee oo
tu i ti u tu i ti u

etc.
usw.

Mélanie
New Stamp
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New
The philosophy
of these Supplemental Studies

to which James Stamp agreed many years ago, was to 
fill in some blank pages of his legacy, to wit: to show 
his advanced scale exercises and some of his peda-
gogical roots...
This book is a supplement to the original Warm-ups 
and Studies (Editions Bim),  and includes prepara-
tory and basic scales, exercises in the natural minor, 
harmonic minor, “jazz” melodic minor, whole-tone 
and diminished scales, attack-air flow drills,  and an 
exercise I have named “Ensemble Stamp” for large 
groups of students.

Thomas Stevens

Editions    Bim

Neu
Die Philosophie
dieser Supplemental Studies,

welcher James Stamp voll zustimmte, war das Füllen 
der unbeschriebenen Seiten seines Vermächtnisses, 
nämlich: seine fortgeschrittenen Tonleiterübungen und 
einige seiner pädagogischen „Wurzeln“ aufzuzeigen...
Dieses Heft ist eine Ergänzung zu den originalen
Warm-ups and Studies (Editions Bim) und enthält 
Tonleitern-Vorbereitungsübungen, reine und harmo-
nische moll, melodische „jazz“ moll,  Ganzton- und 
verminderte Tonleitern, Anstoss/Luftstrom Studien und 
eine Formel, die ich „Ensemble Stamp“ genannt habe, 
für Gruppen von Studenten.

Thomas Stevens

Nouveau
La philosophie
de ces Supplemental Studies,

à laquelle James Stamp adhérait pleinement, était de 
compléter les pages vides de son legs, à savoir: montrer 
ses exercices avancés de gammes et certaines de ses 
racines pédagogiques ...
Ce cahier est un supplément aux Warm-ups and Stu-
dies originaux (Editions Bim) et contient des études pré-
paratoires de gammes, des gammes en mineur naturel, 
harmonique, „jazz mineur“ mélodique, par tons entiers 
et diminués, des études d‘attaque/souffle et une formule 
que j‘ai nommée Ensemble Stamp pour des groupes 
d‘étudiants.

Thomas Stevens

to the original Warm-ups and Studies
James Stamp, Supplemental Studies

(50 pages + CD accompaniments in Bb and C)   Ref. TP277



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




