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PREFACE

This is an excellent comprehensive work
on the piccolo trumpet. I am sure that
trumpeters everywhere will welcome this
work as I do, because in it, Gerald Webster
has given some very good solutions to
besetting  players of
such as finger drill,

many problems
this
transposition, and others. The author is

instrument,

not only an excellent trumpeter, he is also a

versatile and intelligent one. We all stand to

profit by a thorough study of the elements

Gerald Webster proposes to us in this
excellent method.

FEdward H. Tarr

Mousik-Akademie der Stadt Basel, August 1979

FOREWORD

Recent decades have seen a growth of
interest in the trumpet as a solo instrument.
Composers and performers alike have
worked to expand its solo repertoire, anc
ever more frequently are turning to the
piccolo trumpet.

Today's virtuosi of the trumpet have firmly
established the piccolo trumpet's place on
the concert stage. They charm audiences
with performances of works such as Bach's
Brandenburg Concerto No. 2, and also
with skillful transcriptions of Baroque and
Renaissance works originally written for
instruments such as violin and oboe. They
have secured a place for piccolo trumpet
in the recording studio as well, enhancing
jazz and popular music with the piccolo
trumpet's distinctive agility and tonal color.

The
newcomers to the piccolo trumpet in

present volume seeks to assist
understanding the instrument and in
developing an effective mental and physical
approach toward it. Included within this
approach should be an ongoing, in-depth
study of period performance practices and
ornamentation, about which the present

volume can offer only suggestions.

My special thanks to David Monette,

award a Naymond AI1SAara [1E€TDE

PREFACE

Il s’agit d’'un ouvrage exhaustif sur la
trompette piccolo, que les trompettistes,
d’ou qu’ils viennent, apprécieront. Gerald
Webster propose de judicieuses solutions
aux nombreux problémes qui se posent
a ceux qui cherchent a maitriser cet
instrument, par exemple les trilles, la
transposition et autres. L’auteur est non
seulement un excellent trompettiste, mais
d’un esprit ouvert et clairvoyant. Nous
avons tout intérét a approfondir ce que
Gerald Webster a excellemment consigné
dans les deux volumes de sa méthode.
Edward H. Tarr
Mousik-Akademie der Stadt Basel, aoiit 1979
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tions d’oeuvres du Baroque ou de la Re-
naissance, écrites al’origine pour des instru-
ments tels le violon ou le hautbois. Grace a
lagilité et a la couleur caractéristique de sa
sonorité, la piccolo s’est également imposée
dans les studios d’enregistrement et dans la
musique populaire.

Le présent volume est destiné a ceux qui
cherchent a s’initier a la piccolo et a déve-
lopper une approche mentale et physique
appropri¢e pour la maitriser. Cette ap-
proche nécessite ’étude approfondie des
pratiques d’exécutions et d’ornementations
des différentes périodes historiques.

Je remercie tout particulicrement David
Monette, Edward H. Tarr, Raymond
Crisara, Herbert C. Mueller et William
Brandt pour leurs encouragements et leurs
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VORWORT

Dies ist ein ausgezeichnetes, umfassendes
Werk iiber die Piccolo-Trompete, das die
Trompeter sehr schiatzen werden. Gerald
Webster bietet gute Losungen fiir die
zahlreichen Probleme, die auf diesem
Instrument zu bewiltigen sind, wie zum
Beispiel die Triller, die Transpositionen
und andere mehr. Der Autor ist nicht nur
ein ausgezeichneter Trompeter, er ist auch
vielseitig, offen und weitsichtig. Es liegt in
unserem Interesse, das, was Gerald Webster
Methode

so hervorragend aufgezeichnet hat, zu

in den zwei Banden seiner
vertiefen.

FEdward H. Tarr
Musik-Akademie der Stadt Basel, August 1979

EINLEITUNG

In den letzten Jahrzehnten hat das Interesse
an der Trompete als Soloinstrument zuge-
nommen. Komponisten und Interpreten
haben zur Erweiterung des Solorepertoires
beigetragen und den heutigen Virtuosen
der Piccolotrompete einen festen Platz auf
der Konzertbithne verschaffen.

Sie begeistern das Publikum mit Auffih-
rungen von Werken wie Bachs 2. Bran-
denburgischem Konzert, aber auch mit ge-
konnten Transkriptionen von Werken des
Barock und der Renaissance, die urspriing-
lich fiir Instrumente wie Violine oder Oboe
geschrieben wurden. Sie haben der Picco-
lotrompete auch einen Platz im Aufnahme-
studio gesichert und bereichern Jazz und
populdre Musik mit deren unverwechselba-
ren Beweglichkeit und Klangfarbe.

Der vorliegende Band soll helfen und als
Anregung dienen, die Piccolo zu verstehen,
zu meistern und einen mentalen und physi-
schen Zugang zu ihr zu entwickeln. Dieser
Ansatz erfordert eine eingehende Untersu-
chung der Auflithrungs- und Verzierungs-
praktiken der Epoche.

Mein besonderer Dank gilt David Monette,
Edward Tarr, Raymond Crisara, Herbert
Mueller und William Brandt fiir ihre Er-
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THE INSTRUMENT

Piccolo trumpets are most often pitched in
Bb with extension to A, much as Baroque
natural trumpets were. Piccolo trumpets
pitched in C are also available. For playing in
the recording studio and in jazz ensembles,
the instrument is used almost exclusively
pitched in Bb, whereas for orchestral or solo
playing, the instrument is generally used
pitched in A.

The newcomer to the piccolo trumpet
should get a conventional 4-valve Bb/A and
keep it pitched in Bb initially to minimize
aural confusion. The 4th valve extends the
instrument’s lower range by five semitones,
aids in accurate intonation, and simplifies
fingering for certain passages.

Equipment
Musicians differ widely in their choice of
playing equipment, but they are largely
unanimous in agreeing that the equipment
chosen must be suited to the individual
player’s physique, musical inclinations, anc
playing environment.

The primary criterion when selecting a
piccolo trumpet should be tonal beauty. A
given instrument’s response and intonation
can be altered somewhat by changing
leadpipes or mouthpieces; but its sound
needs to be as dark and pleasing as possible
A sensible approach is to test play various
models of piccolo trumpets known to be
widely used, and to seck the guidance of
respected performers in selecting from
among them.

As regards mouthpieces the newcomer’s
standard trumpet mouthpiece is generally
the one he should use with his piccolo
trumpet as well, at least during an initial
period. Indeed,
performers prefer to always

seasoned
the
same mouthpiece rim with a length of

not a few

use

mouthpiece appropriate for the piccolo
trumpet. Many players do prefer to use a
smaller mouthpiece, or at least a shallower
cup, when playing piccolo trumpet.
A modular mouthpiece with
interchangeable rim, cup, and backbore
may offer interesting possibilities. For
example, a performer who normally uses a
3C might change to a 3D or a 3E for playing

L INSTRUMENT

Les trompettes piccolo sont générale-
ment en Si bémol aigu, extensibles en La,
(comme I’étaient les trompettes “baroques”
historiques). Il en existe également en Do
aigu. En studio d’enregistrement et dans les
formations jazz, on joue principalement la
piccolo en Si bémol, tandis qu’a 'orchestre
ou en soliste prévaut celle en La.

Durant la prise de contact initiale avec la
piccolo, il est plus sage de commencer avec
celle en Si bémol, afin de minimiser la
confusion auditive.

Le 4*™ piston étend la plage inférieure de
I'instrument de cinq demi-tons, facilite 'in-
tonation précise et simplifie les doigtés pour
certains passages.

nquiy . nen
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~opendill
la capacité physique, des concepts sonores
musicaux et de I'environnement actif de

= ch { me
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Toute s, le ¢ tere cipa d rai Hort
rloqoalité use L Uén s e inte

nation peuvent étre ajustées en changeant
I’embouchure et/ou la branche d’embou-
hurc H»o - a

as ¢ quc SOl re = a s

¢ plasc v ques ossib L 1 esth n

mb
[ rta préd D lel s ¢ ter
férentes marques et modeles de trompettes
piccolo, en particulier celles qui bénéficient
déja d’une bonne réputation, et de prendre
conseil aupres de trompettistes ou de ven-
deurs spécialisés compétents.
En ce qui concerne 'embouchure, il se-
rait prudent, en tout cas durant la période
initiale, de s’attaquer a la piccolo avec
I’embouchure habituelle de la trompette
standard. Nombreux sont les trompettistes
chevronnés qui préferent garder I'embou-
chure de base de leur trompette pour jouer
avec la piccolo, quitte a adapter la cuvette
ou la taille de la tige. D’autres choisissent
une embouchure plus petite, ou en tout cas
une cuvette moins profonde pour la piccolo.
Une embouchure modulaire avec bord,
cuvette et tige interchangeables offre des
variantes intéressantes. Ainsi un trompet-
tiste qui utilise normalement une embou-
chure 3C a le choix de visser son bord
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DAS INSTRUMENT

Piccolotrompeten sind meist in B, erweiter-
bar auf A, wie die barocken Naturtrompe-
ten. Es gibt auch Piccolotrompeten in hoch
C. Im Aufmahmestudio und in Jazz-En-
sembles wird fast ausschlieBlich das B-In-
strument verwendet, im Orchester jedoch
vorwiegend jenes in A.

Es wird empfohlen, eine herkdmmliche
4-ventilige B/A Piccolotrompete zu erwer-
ben und wihrend der Anfangsphase, um
die klangliche Verwirrung zu minimieren,
auf der B Piccolo zu spielen.

Das 4. Ventil verlangert die Luftsdaule des
Instruments um finf Halbtone, erleichtert
die genaue Intonation und bietet praktische
alternative Fingergriffe.

Ausriistung
Die Wahl des Instrumentes ist eine sehr
personliche Angelegenheit, die von der
physischen Veranlagung, den klanglichen
Vorstellungen und dem musikalischen Um-
feld jedes Einzelnen abhingt.

Das wichtigste Kriterium sollte jedoch die
Klangqualitat sein. Ansprache und Intona-
tion konnen durch den Wechsel des Mund-
stiicks und/oder des Mundrohrs angepasst
werden, solange der Klang so dunkel und
angenchm wie méglich bleibt. Es ist wich-
tig, sich die Zeit zu nehmen, verschiedene
Marken und Modelle von Piccolotrompe-
ten zu testen — insbesondere solche mit gu-
tem Ruf — und sich von erfahrenen Trom-
petern oder kompetenten Fachhindlern
beraten zu lassen.

Was das Mundstuck betrifft, so wire es rat-
sam, zumindest in der Anfangsphase die
Piccolo mit dem gewohnten Standardtrom-
petenmundstiick zu spielen. Viele erfahrene
Trompeter bevorzugen es, ihr gewohntes
Mundstuck fir die Piccolo beizubehalten
und gegebenenfalls nur die Kesseltiefe oder
den Schaftdurchmesser anzupassen. Ande-
re entscheiden sich fir ein kleineres Mund-
stiick oder zumindest fir einen weniger tie-
fen Kessel fur die Piccolo.

Ein modulares Mundstiick mit austausch-
barem Rand, Kessel und Schaft bietet in-
teressante
kann ein Trompeter, der normalerweise ein
3C-Mundstiick verwendet, seinen gewohn-

Variationsmoglichkeiten.  So




allowed the music to accelerate and to slow
down as scemed natural. A slight delay
between phrases was common as was the
subtle “lifting” before the penultimate and
final cadence.

As the Baroque-cra developed, Italian
became the language of musical
composition, and it was commonplace to
understand music as a spirit rather than a
speed. That is, terms such as Allegro meant
happy or merry; Adagio meant at ease or calmly;
Largo suggested broadly; ctc.

(Further  descriptions  of  stylistic
interpretation can be found in Volume II

of this Method).

Melodic ornamentation

A particular challenge for modern-day
musicians music lies in the fact that habits
of notation and performance, during the
Baroque era varied widely across time and
geographic region. Trumpeters, nonetheless
should familiarize themselves with certain
specific ornaments and practices:

The cadential trill is played on the
penultimate note of a cadential phrase,
typically starting on the beat and upper
auxiliary pitch, with emphasis. It may
end with an anticipatory resolution or an
elaborate turn leading to the resolution.

with anticipation

inchangé¢ tout au long d’une section de mu-
sique. IIs laissaient la musique accélérer et
ralentir au gré de leur naturel. Un léger dé-
calage entre les phrases ¢tait courant, tout
comme le subtil « soulevement » avant la
cadence avant-derniere et finale.

A mesure que I’ére baroque évoluait, lita-
lien s’imposait comme la langue de la com-
position musicale, et il était courant de com-
prendre la musique comme un esprit plutot
qu’un tempo. Des termes comme Allegro si-
gnifiaient joyeux ou gary; Adagio signifiait a laise
ou calmement ; Largo suggérait largement, ctc.
(De plus amples descriptions de I'interpré-
tation stylistique se trouvent dans le Volume
IT de cette méthode).

Ornementation mélodique
Un défi particulier pour les musiciens d’au-

ourd’’ . rési d' sle ar qul Pépoc e
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les époques et les régions géographiques.
On se familarisera néanmoins avec certains
orne. ¢ s oatic s Hécl . oes:
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niere note d’une phrase cadentielle, le plus
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avec anticipation

che durch. Begriffe wie Allegro bedeu-
teten nicht nur ,schnell, sondern auch
»rohlich® oder ,heiter”, Adagio bedeutete
»ruhig® oder ,gelassen®, Largo bedeutete
,,breit usw.

(Weitere stilistische Interpretationshinweise
finden sich in Band II dieser Methode.)

Melodische Verzierungen

Eine besondere Herausforderung fiir heuti-
ge Musiker liegt darin, dass Notations- und
Auffuhrungsgewohnheiten im Barock je
nach Zeit und Region stark variieren konn-
ten. Dennoch gibt es einige allgemein aner-
kannte Ornamente und Techniken:

Der Kadenztriller wird auf der vorletz-
ten Note einer Kadenzphrase gespielt und
beginnt meist mit der oberen Nebennote.
Er kann mit vorgezogener Auflosung oder
einem kunstvollen Gruppetto enden.

mit vorgezogener Auflésung

with turn ending (or grupetto)

0

avec gruppeto

ralle.....coooeeeee

oJ

The half-trill is brief, begins on the beat
and the upper pitch; it repeats at least two
times but does not last the full value of the
principal note. Except in slow movements,
it is generally performed quite rapidly.

Le demi-trille est bref, lancé avec la note
supérieure et se répete au moins deux fois,
sans occuper toute la valeur de la note prin-
cipale. Excepté dans les mouvements lents,
il est exécuté plutdt rapidement.

Der Halbtriller ist kurz, beginnt mit der
oberen Nebennote und wiederholt sich
mindestens zweimal, ohne die gesamte No-
tenlange auszufiillen. AuBler in langsamen
Satzen wird er meist schnell ausgefiihrt.

TR
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the resolution of the appoggiatura is a
dotted note, the appoggiatura is given
approximately one-third that note’s value.

Long appogiatura (duple time)

recoit environ la moitié de sa valeur. Si la
résolution est une note pointée, I'appoggia-
ture recoit environ un tiers de sa valeur.

Appogiature longue (temps binaire)

die aufgeloste Note punktiert, erhilt die
Appoggiatur ctwa ein Drittel thres Werts.

Lange Appoggiatur (bindrer Takt)

Jo) ‘( m
&e q ﬁ £ =
oJ

Long appogiatura (triple time)

Appogiature longue (temps ternaire)

H_#

Lange Appoggiatur (ternédrer Takt)

Il

5 o . 46
@Z|:ﬂv % !
oJ oJ

Short appogiatura

+

Appoggiature courte

Kurze Appoggiatur

fH
&2
oJ
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The mordent is a rapid alternation of
the principal pitch and its lower auxiliary.
It 1s used in both single and double form,
and sometimes in multiples. It can be either
diatonic or chromatic, and is usually not
prepared, nor completed with a termination
pattern.

Mordent single or double

Le mordant est un battement rapide entre
la_note principale et sa voisine d’au-des-
sous. 11 utib e/ im; =, 1 ¢ uble,
cuae d oniqu
oenéral, " iari s
spontanément. Il est parfois complété par

un motif de terminaison.

P fois’ = ault | pe
“. chiimiiquy) ot en

Der Mordent ist eine schnelle Bewegung
zwischen der Hauptnote und der unteren
Nebennote. Es gibt einfache, doppelte und
mehrfache Varianten, sowohl diatonisch als
auch chromatisch.

Emfacher oder doppelter Mordent

svaorda simpl ou ¢ c .
orda —1 lay Mehrfacher Mordent

Mordent multiple

b2

Ay

)
The

during the Baroque era (except in France),

inverted mordent, uncommon
alternates the principal pitch and its upper
auxiliary. It is used in single form. When
used in double form, it is considered similar

to a half-trill.

Le mordant inversé, pecu courant a
I’époque baroque, est constitué¢ d’un seul
battement rapide entre la note principale
et sa voisine supérieure. Si noté en double
battement, il est considéré comme un de-
mi-trille.

Der umgekehrte Mordent, im Barock
seltener, besteht aus einer einzigen schnel-
len Bewegung zwischen der Hauptnote
und der oberen Nebennote. Als doppelter
Mordent notiert, entspricht er einem Halb-
triller.

od -~ — —
?ZZH f f q

1 — H @F—;:EHF_’;?
J

The turn, or gruppetto (“little group”), is
aslurred, 4- or 5-note ornament that begins
on cither the upper or lower neighboring
pitch and then moves stepwise to the lower
or upper neighboring pitch and back to the
principal pitch. This ornament is executed
at a speed appropriate to the musical
context surrounding it. It can be played with

Le gruppetto («petit groupe»), est un or-
nement de 4 ou 5 notes qui commence sur
la note voisine supéricure ou inférieure,
puis se déplace par degrés conjoints vers la
note voisine inféricure ou supéricure avant
de revenir a la note principale. Cet orne-
ment est exécuté a une vitesse adaptée au
contexte musical, avec ou sans accentuation
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Das Gruppetto (,.kleine Gruppe®) ist eine
Verzierung aus vier oder finf Noten. Es
beginnt auf der oberen oder unteren Ne-
bennote und bewegt sich stufenweise zur
jeweils anderen Nebennote, bevor es zur
Hauptnote zurtickkehrt. Die Ausfithrungs-
geschwindigkeit passt sich dem musikali-
schen Kontext an, mit oder ohne Betonung
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COMMON TRANSPOSITIONS

On the Bb piccolo trumpet
Written ¢ Ecrit * Notiert
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On the A piccolo trumpet

Written ¢ Ecrit * Notiert
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On the C piccolo trumpet

Written ¢ Ecrit * Notiert

TRANSPOSITIONS COMMUNES

Sur la trompette piccolo en Sib

Played ° Joué * Gespielt

ALLGEMEINE TRANSPOSITIONEN

Auf der B Piccolo Trompete

or Clef / ou Clé / oder Schliissel

A octave displacement
. | N 7 bl
in Sib déplacement d’octave
) © Oktavverschiebung
& i
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i1 Do Alto %:H
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in Fa &5—s—1 Baritone pr———1

~ar.a .omgatte piccols ern La

Played « Toué  Cespielt

b Y

Auf der A Piccolo Trompete

or Clef / ou Clé / oder Schliissel

1 Alto Br——

SVJ
) O
0 1 ID |
in Do Bass r—o—4f
vV 1l
7] 1 | 1 |
in Re Mezzo soprano
d 15 0] i |

Sur la trompette piccolo en Do

Played ° Joué * Gespielt

Auf der C Piccolo Trompete

or Clef / ou Clé / oder Schliissel

in Sib

N | ) I{,‘
Tenor #l:u:ﬂ
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INTRODUCTORY DRILLS

4th valve exercises on the standard

trumpet (C or Bb)

Place 2nd and 3rd fingers on valves 1 & 2,

use left index finger* on 3rd valve.
(See page 8)

Note: 2 = 2nd finger right hand
3 = 3rd finger right hand
1*= index finger left hand

EXERCICES D’INITIATION

Exercices pour le 4e piston sur la
trompette standard (Ut ou Sib)

Placez les 2¢ et 3¢ doigts sur les pistons 1 et
2, utilisez I'index de la main gauche* sur le
3¢ piston.

(Voir page 8)

Note: 2 = 2e doigt main droite

3 = 3e doigt main droite
1*= index main gauche

EINFUHRUNGSUBUNGEN

Ubungen fiir das 4. Ventil auf der
Standardtrompete (C oder B)
Platzieren Sie den 2. und 3. Finger auf die
Ventile 1 und 2 verwenden Sie den linken
Zeigefinger* fiir das 3. Ventil.

(Siehe Seite 8)

Anm.: 2 = 2. Finger der rechten Hand
3 = 3. Finger der rechten Hand
1*= linker Zeigefinger

Moderato
A 3 3 3 3 3 3 3 3
bt — T 1 1 g, J] [ T
ANV I I
oJ o g & : o > = o— — — - > =
mf 1% 3 3
Andante (legato)
fa)
)7 A |
(s C — T — —T T i_'_;:#_I_IIIII T
. A o 9 — e , 7o
O L B R T 7

\

[© ]

1 | 1
A3 L 1L |
o ke H" o 9 v - v
J ¥
1° 3  etc
: S—
 af |
’\ | | |
J & o ¥ * o
Allegro
2 2 3
3 3 1
| |
o | o P 1l v e

o @ d e v 1] J_d_‘—‘_d_._

J < - = =
mf’ ete.

"(ﬂ\ 1 ve v |y | | | —
= —— - o= r
J Ev—h' » o . g o -
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Andante
2

2
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TS

To be played in Bb, A, G alto and F alto. A jouer en Sib, La, Sol alto et Fa alto Spiele in B, A, G alto und F alto
Maestoso
A | [— - — P—
ﬂﬁ:'ﬁ-:t + -5 " —1—
C—— ~ e — = — L j .
Q) h—J 3 — d I
f —
b e T, o, YA AW Wy BT
= = ——ﬁE*gi‘%@ e
& d— — 3 e I
P S
Also play in E major A jouer aussi en Mi majeur Spiele auch in E-Dur
Patterns for Warm-up on the piccolo Ker ce d'c hauf men ir | 1247 Warm-up Ubungen auf der Piccolo-
trumpet tom; .epic .0 Trompete
This presupposes that the player has Implique que la mise-en-train ait déja été  Setzt voraus, dass das Aufwiarmen bereits
already warmed-up on the mezzo soprano faite sur la trompette standard. auf der Standardtrompete durchgefithrt
instrument. (See pages 10-11). wurde.
Adagio
2 3 3 3 A
A — . | .
& ;e e T e .
o @ - <
b
Play in all keys (major & minor) Jouer dans toutes les tonalités In allen Tonarten spielen (Dur und Moll).
(majeur et mineur)
Slowly
o) | | y /)
AT~
-@—d—d—‘—i—d—i—‘ =
p
Play slowly in all keys (major & minor) Jouer lentement dans toutes les tonalités Langsam, in allen Tonarten spielen (Dur
(majeur et mineur) und Moll).
Lento
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Exercises for the 4th Valve

Using the Bb piccolo trumpet, begin by
setting the 4th valve slide so that I'4 is well
in tune with F3 (1 & 4). Further compromise
by tuning the octave C#5 with C#4 (2 & 4).

Txerc. >1 st

(¢ ape ‘cce O en
Sw et regler la coulisse du 4° piston afin que
le Fa4 soit bien accordé avec le Fa3 (1 &

A\ AjusterAgalermant enaccordant [ Do#s

spo -le
Comn’ | er a c la

Ubungen fiir das 4. Ventil

Mit der B-Piccolo-Trompete beginnen und
den 4. Ventilzug so einstellen, dass F4 mit
F3 (1 & 4) gut intoniert. Zusatzlich C#5
mit C#4 (2 & 4) ausgleichen. Taglich eine

A selection of the following patterns should [/ :cle Dol (27 4). Jouer naq j¢ ru Auswahl der folgenden Muster spielen.
be played each day. ctic d motils uivs .
1
Lento o 2 3
A [ 4 4 4
)7 A | |
(e~ C I I — | —
9 — 13 o . T 1, be
< I = = 4 # 1 = s
mf #" o & #"- K b'. b' &
3 1
o} 4 4
)7 A | | | |
"‘M I | | I : ] ] ] ]
i te -JI- -JI- P ” ] = »
=R s "
o) .
)” A | | ] ] | ] |
(G [EFE. i ——— c . ]
oJ T He o T T P ML — — 4 o
# #" o #; #" # v 4 4 v 4
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To be played

- in Do with A piccolo

- in Re with A piccolo

- in Sib with Bb piccolo
which includes use of Pedal C'*

- in Fa with C piccolo

Strive for as smooth a performance as
possible. Use 4th valve fingerings where
required.

Listen carefully for intonation and be aware
of the long-phrase with regard to breathing,

Jesus, Joy of Man’s Desiring

A jouer

- en Do sur la piccolo en La
- en Re sur la piccolo en La
- en Sib sur la piccolo en Sib
wmelu le Do* pédale

- en Fa sur la piccolo en Do

Rechercher une exécution aussi souple que
possible. Usage du 4e piston aux passages
appropriés.

Surveiller attentivement la justesse et adap-
ter la prise de respiration selon la longueur

J. S. Bach (1685-1750)
adapled from Cantata # 147 by Gerald Webster

Zu spielen

-in C mit A Piccolo
- in D mit A Piccolo
- in B mit B Piccolo
emschliefflich des Pedal-C*

- in F mit C Piccolo

So fliessend wie moglich spielen. 4. Ventil
verwenden, wo notig

Genau auf Intonation achten und lange
Phrasen atmungsgerecht gestalten.
Dynamik variieren, Klang im gesamten

Dynamics should be varied throughout. des phrases. Register konstant halten.
The sound should be consistent throughout ~ Varier les nuances tout au long de I'exécu-
the register. tion.
vonstd - wced o7 lani ot les -gistre
Chorale
P — -’ —_— rm—— ]
e e S = e
| | | | | 1 e
g i e e e = s e = e e e
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ﬁ
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Etudes for Ornementation
See page 12.

Piccolo trumpet in A.

~v = single mordent.

v = double or multiple mordent.

Note the use of tactus and articulation
groupings. The weight of each measure
occurs on the Ist beat with a secondary
weight on the 4th beat.

Etudes pour ’ornamentation
Voir page 12.

Piccolo en La.

~v = mordant simple

~v = mordant double ou multiple

Penser al’usage du tactus et des articulations
Dans chaque mesure,
accentuations (emphases) se placent sur les
ler et 4e temps

groupées. les

Verzierungs-Etiiden
Siehe Seite 12.

Auf der A Piccolo

av = einfacher Mordent

v = doppelter oder mehrfacher Mordent

Auf  Tactus und Artikulationsgruppen
achten. Die Hauptbetonung liegt auf dem
1. Schlag, die Nebenbetonung auf dem 4.
Schlag.

Gaily
Alv v ~ -~
Dﬁu#n 77 f |‘\ f |‘\ f f T T
e e ™ o e e — —— e I I
1 e 1 1 @ I I I b 7 7
o T T T T T T
S P mf
v
Ay ‘ v Ay
AN S ' — £ W i — — — i = !
e e | . Dl A s — g . A s‘l o
J pr mf
v
A st - pod o — _j od b
1 HILT! I . I_I; —— ; . +— I I A I i i
GEESEse "= = S S S ==
S mp

Piccolo trumpet in A.

Note the use of passing tones, dynamics,
tactus, and articulation.

* = Long appoggiatura which contains
two beats of dissonance and one beat of
resolution (see page 12).

Piccolo en La.

Penser a 'usage des notes de passage, a la
dynamique, au tactus et aux articulations.
* Longue appoggiature contenant deux
temps de dissonances et un temps de
résolution (voir page 12).

Piccolo-Trompete in A.

Auf Durchgangsnoten, Dynamik, Zactus
und Artikulation achten.

* = Lange Appoggiatur mit zwei Schlagen
Dissonanz und einem Schlag Auflosung
(siche Seite 12).

Moderato
A _ § |’§| r-! _ ~ N~ ~—
_'_ﬁ > e —— ox -
AN VA I I ’v I I I i J 1 I I I I I
Q) T b ] | 4 | T T | T T
J
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Piccolo trumpet in Bb.

Upon the third repeat, the student should
provide their own ornamentation ideas
(including elements of expression, phrasing,
and dynamics).

Note the differences between quasi Italian
and French styles of melodic ornaments.
The suggested version contains considerable
examples of rhythmic alteration.

Piccolo en Sib.
A la troisieme reprise proposer ses propres

idées d’ornementations, incluant des
¢léments d’expression, de phrasé¢ et de
dynamique.

Notez les différences entre les styles quast
italiens et francais d’ornements mélodiques.
La version suggérée contient de nombreux
exemples d’altérations rythmiques.

Piccolo-Trompete in B.

Beim 3. Durchgang ecigene Verzierungen
einbringen, einschlieBlich Ausdruck, Phra-
sierung und Dynamik.

Auf Unterschiede zwischen quasi italie-
nischen und franzosischen melodischen
Verzierungen achten. Die vorgeschlagene
Version enthdlt zahlreiche Beispiele fir
rhythmische Abwandlungen.

Andante
H | | . = ]
B ] ] f I ] ] ] ] ] ] 1 ‘l—q‘
ase I ! I d I I I
Basis — ] I _i L 4 — I ]
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To be played

- in Do with Bb or C piccolo

- in Re with A piccolo

The second section is to be ornamented by
yourself. Be aware of the tactus.

A jouer

- en Do sur la piccolo en Sib ou Do

- en Re sur la piccolo en La

La seconde section est a ornementer par
I'interprete. Attention au tactus.

Zu Spiclen

-in C mit der B oder C Piccolo

- in De mit einer A Piccolo

Die zweite Sektion soll selbst verziert
werden. Auf den Tactus achten.

Allegro J=140
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Fine
Abblasen Fanfare

on Gottfried Reiche's portrait by E. G. Haussmann (1695-1774)

Gottfried Reiche (1667-1734)

On Bb piccolo Piccolo en Sib Piccolo in B

- In Sib (octave displacement) - In Sib (a octave) - In B (Oktavierung)
- In Do (octave displacement) - In Do (a l'octave) - In Do (Oktavierung)
- In Fa alto - In Fa alto - In F alto

- In Mib alto - In Mib alto - In Es alto

On A piccolo Piccolo en La Piccolo in A

-In Re -In Re -InD

-In Do -In Do -InC

On C piccolo Piccolo en Do Piccolo in C

-In Do -In Do -InC

-In Sib -In Sib -InB

- In Fa alto - In Fa alto - In F alto

Baroque articulation should be used on the

Appliquer Particulation baroque sur les
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Barock-Artikulation bei den Achteltriolen





