
Program Notes 
 

Starting the Collaboration 

  Director Michael Kasper contacted me in the spring of 2015 to inquire about a new and 

collaborative work for middle school band. We began a series of discussions on how best to incorporate 

all 7th graders in his school district into the writing process. The goal would be to create a work that the 

students could premiere in their 8th grade year. As with any new custom work, I discussed the repertoire 

and skillset of the ensemble. What styles and genres had the students been exposed to? What sort of 

musical journey did we want to create with this new work? Once Mr. Kasper and I determined these 

answers, we decided to incorporate the students through Skype calls, including each of the five middle 

schools in the district. These brainstorming sessions allowed me to introduce the concept of the modern 

day composer to the students. We discussed how the writing process works, the timeline for creativity, 

and most importantly, how the students could contribute their ideas into the music. These lively talks 

were extremely fruitful, especially so early on in the writing process, which can often be the hardest 

period of decision making for a composer. 

 

The Story behind the Music 

  For weeks I contemplated the students’ ideas of what sorts of musical stories we could tell. I was 

inspired by the overwhelming desire the students had to create not just a programmatic story, but also an 

emotional journey. Many wished to explore nature or battle scenes. Using this imagery as a starting point, 

the programmatic concept took shape in August 2016, during my visit to the Acadia National Park in Mt. 

Desert, Maine.  

  During my exploration of the park, I learned of the first known settlers to the area, the Wabanaki 

Indians who dated back at least 13,000 years. In their native language, “the Wabanaki,” (or if you speak 

Passamaquoddy, ckuwaponahkiyik), translates to “people from the land where the sun rises” or “of the 

Dawnland.” The Wabanaki had (and still do) a deep relationship with the land and animals of their 

homeland, which they believed were all related. Their terrain was expansive with sweeping beauty and 

natural variety. The landscape included but was not limited to: rising mountains cresting beyond the 

clouds, a vast ocean and rocky coast, marshes with broad colors of green and yellow, and dense forests. It 

took only moments in this wilderness to imagine the sounds of these people and the serenity and 

austerity of their lives. 

 

The Musical Narrative 

  The Dawnland begins with a rustling in the wind. Three characters emerge musically to set the 

stage: the percussion which create the calm and sparkling atmosphere, the flute and alto saxophone ‐ the 

voice of the Wabanaki, and key clicks that create the rustling wind. The full enchanting melody of the 

Wabanki people is then presented by solo flute. Based on a pentatonic (five note) scale, the melody is 

adapted from actual Wabanaki flute music. This melody returns repeatedly throughout the work, often in 

a developed and altered form. A melodic journey thus ensues, where each change in ensemble “color” or 

increase and decrease of acoustical warmth, illustrates a point of arrival in the park. When the music is 

sparse, I imagine simpler landscapes such as a stream or the flight of birds. However when the melody is 

played by many instruments, I wanted to illustrate more powerful terrains like the crashing of the 

massive waves into Thunder Hole and the climactic peak of Cadillac Mountain. The listener is therefore 

carried through the park, a traveler among the Wabanaki, with the development of the first flute melody. 

The journey all the while moves among a vivid painted sky that musically emerges from time to time in 

the form of harmonic chorale‐like progressions, often highlighted in the brass. 

  A shift in the work occurs with the entrance of a tribal drum circle. Based on present day 

Wabanaki drumming and chant, this section features a call and response pattern. Instead of hand drums, 

the band uses timpani and bass drum, while in place of voices, the wind instruments represent the 

chanting. A textural crescendo is created by slowly adding more instruments to the sound. This 

represents a joining of all tribe members in the ceremony. At the peak of the chant, the music transforms 

into the full melody once more, reaching its final climax. The slow fading of the Wabanaki song is then 

heard in the last conversation between solo flute and the flute section. 
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