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Vorwort

Ollo liebe(r) Bassist(innen)!

@r ue mich, dal} ihr mich zu diesem klei-
@kurs in die Gefilde der Slap-Bass-Tech-
ni

leiten mochtet. Sehr lange schon

su nach einer Slap-Bass-Schule, die
mir ni€nt diverse Licks von "Daumen-

kUnstIeer Notenform prasentiert, son-
dern mi i die "kleinen Schweinerei-
en" des SlagPen) einfihrt. Meine Suche war
leider nicht Kndertprozenti em Erfolg

gekrént. Dur meine Freunde), bestar
machte ich mich\I ?n, eine

Slap-Schule zu schivei Hier f i
nur meine Erfahrun i
Auf diversen Workshops

beit mit einigen Bass-S i
sen Begriff nicht unbedinm
stellt, daR durchaus Bedarf a iner
Bass-Schule nach meinen Vngen
handen war. Hoffentlich geling i

fﬂs mir au
den folgenden Seiten, euch a e Erfah-

rungen aus Workshops, aus meinem er-
richt und als Bassist so nahe zu legeygdal

VIEL BASS!

Da dieses kleine Buch fir "Anfanger" (auch
so ein merkwirdiges Wort) konzipiert ist,
werden keine groBen Notenkenntnisse vor-
ausgesetzt. Dennoch widre es &dulerst
hilfreich, sich evtl. eine Lektiire vorzuneh-
men, die euch den Einstieg ins Notenlesen
erleichtert. Dies gilt natlrlich nur fir die
Nicht-Notisten. Im Anhang wird auf die No-
tation und das Lesen der Tabulatur noch et-
was naher eingegangen.

Frank Itt

ihr sie fir euch entsprechend u
kénnt -

, Jazz etc.) sehr gewan-

del n gerade damals im Rock und Pop
die E@isten noch verkappte Gitarristen,

Sl K.
&en Ietzt@) Jahren hat sich die Aufga-
E-Bas @erhalb der sogenannten
. k

icht gut genug auf ihrem In-
pielen konnten und auf E-Bass

ie einm
strumen i
mstiegen, um in der jeweiligen Band zu

en oder hinein zu kommen, ist die Auf-
Mes modernen E-Bassisten doch mittler-
wei%hr anspruchsvoll geworden und

kann@t unbedingt von anderen Instru-
a

ment ersetzt werden (ware auch noch
schén
Genlgte es Is, die Grundtone zu tref-

fen und einifjer en mit dem Drummer zu
harmonierenNi heute schon fast unab-
dingbar, sich chdrmallen mit der Harmo-
nielehre wie mit scfllagzeugtypischen Din-
gen auseinanderzl : auf der einen Sei-
te zu fluhlen, wie ei zeuger fihlt, auf
der anderen Seite wi yboarder oder
Gitarrist harmonisch sic
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ieser Wandel bezog sich aber nicht nur auf

< dii Spielqualitat des Bassisten, sondern stell-
uch andere Anspriiche an Spieltechnik

G ound. Die Bassanlagen wurden immer

aifter und die Basse immer besser. Im
ser Evolution mufite dann natirlich

au neue Spieltechnik her, die den
Bass pragnant und durchdringend
machte. /

Der erste, é sen Schrltt wagte war

wohl john En tIe "The W '
den Fingerkuppe Salten Grn ff-
brett schlug. Dam w der S schon

viel metallischer esser
Sta-

durch. Larry Graham (am C

tion") entwickelte eine et elte ~in-
dem er die Saiten zwisch@n elgeflnge
Daumen nahm, sie vom Griffb

und einfach loslie. Die Salteﬁlten d
auf die Blinde des Griffbretts eug ten
einen sehr harten Sound. D|e
nannte man spater "Popping".
"Hillbilly"-Stil auf dem Kontraba
man dhnliche Entwicklungen festste IIe

Stanley Clarke nahm die Idee von Larry
ham auf und verfeinerte sie zu einer w

revolutionierenden neuen Spieltechnik. ’7

Die Slap-Technik war geboren! Na ja, eigent-
lich ist das ja falsch, denn es gibt ein arabi-
sches, bassahnliches Instrument, das man
"Gimbri" nennt. Dieses Instrument existiert
schon Hunderte von Jahren und wird nur
"geslappt" (Irgendwie war alles schon ein-
mal da, oder?). Als ich zum ersten Mal eine
Scheibe von Stanley Clarke ("School-Days")
bekam, war ich wie von den Socken uber
seinen Sound und vor allem (ber diese neue
Spieltechnik. Sofort versuchte ich, das ir-
gendwie nachzumachen - ohne Erfolg, bis
ich ihn dann einmal live gesehen hatte. So
fing es an...

Auc im

Dieses kleine Buch soll den Bassisten in die

nder
memg

Spieltechnik des Slappens (deutsch = schla-
gen) einfihren. Das Augenmerk wird auf
Tonbildung und Motorik gerichtet. Da ich es
far falsch halte, euch meine Stilistik aufzu-
dringen, werden in diesem Buch groften-
teils nur Fragmente behandelt, die erst in
der Kombination miteinander zu Licks und
Spielstilistiken werden. Jeder sollte diese
Fragmente nach seinem Geschmack mitein-
ander kombinieren und verschmelzen, so
daB sein eigener Stil dabei herauskommt.

Wenn man das Buch durcharbeitet, wird
man sich sicherlich erst einmal (ber die No-
t|on wundern. Da dieser Spielstil so neu
aben wir bis jetzt noch keine verniinfti-
otation gefunden, die es erlaubt, auch
otorlk die "kleinen Schweinereien"

rin und die Tonbildung zu notie-
és‘alb stellt diese Notation einen Ver-
such ieses Manko ein wenig zu ver-

%lber keinen Anspruch auf All-
|t Da es fiur das Uben der

or|k ZI egal ist, in welcher Tonart
t wir chte ich bei dieser Notati-
o) t' eise a Tonh6heninformation.

angem Uberlegen bin ich zu dem Ent-
R gelangt, auf die Tabulatur nicht zu
en obwohl sie im normalen Musiker-
gut wie nie vorkommt. Die Erfah-
|t meinen Schiilern und Teilneh-

mern versen Workshops zeigten, dal
die Ei des Tabulatursystems die Un-
fahigkeng normale" Noten zu lesen, zur Fol-

ge hatte. Ir sahen sie immer auf die
Tabulatur. S ie mit Noten ohne Tabu-
latur konfrontl aren, wurden sie total
unsicher und ko dle Noten auf einmal
nicht mehr lese meiner mittlerweile
15jahrigen Arbeit a ist ist mir live wie
im Studio noch nie ej tenblatt mit Tabu-

Ien
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tursystem unter die Hande gekommen. An dieser Stelle moéchte ich mich bei mei-
nnoch hat die Tabulatur innerhalb eines nem Freund Jirgen Kumlehn bedanken, der
rbuchs durchaus ihre Berechtigung. Sie mich in der Idee bestdrkt hat, dieses Buch zu
@ubt die exakte Angabe von Fingerpositio- schreiben, weiterhin bei J6rg Windhorst, Mi-
@f dem Griffbrett. Habt aber bitte Ver- chael Stéver und Lars Elfendahl von der Fir-
st ﬁ daftr, dal ich diejenigen unter ma YAMAHA und Max Junger und Bert Ge-
e keine Noten lesen kénnen, instidn- recht von der Firma PYRASOUND-Strings, die
digst @hinweisen mochte, die "norma- mich mit Rat und Tat und mit sehr guten Er-
le" No immer mitzulesen und die Ta- zeugnissen unterstiitzen. Vielen Dank auch
bulatur@? als kleine Hilfe zu betrach- an Michael Lau fir die Fotos und an alle
ten. Wie liest, wird im Anhang er- Freunde, die sich die Zeit nahmen, mir bei

klart. K der Erstellung dieses Buches zu helfen.

Obwohl! dieses Vauch s%e a@
ch i

stinnen mitansp

B
oll, v te |chﬁ
dennoch auf das soQs iiche XX, innen).

Frau moége mir das ver, 05
Linkshander sollten wis&ﬁ A@ ®
wie: "Man nehme die rec nd..." @ m

Rechtshdander gedacht sind. gehe von
der Benutzung eines Vier-Sai us. Es
durfte wohl kein Problem darstellen
Ubungen auch auf einen Fiinf- ode
Saiter zu Gbertragen, mit dem kleine
schied, dall die Abdampfung der Saite
steigender Saitenzahl immer komplizi

wird.

Frank Itt
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Wie entsteht der Ton beim Slappen?

diese Frage zu beantworten, wechsel ich zu einem anderen Instrument, namlich dem Flu-
l. Im Prinzip ist die Tonerzeugung identisch. Die komplizierte Mechanik der Klaviatur wird

@n Slappen durch den Daumen ersetzt.

O
WiLQOII denn das funktionieren?

Als erstgs ‘57 wir uns uber die Funktion und den Bewegunsablauf des Klavierkléppels im
#Sollle

klaren sein t ihr lber ein solches Instrument verfligen, schaut doch einfach mal hinein

und betatigt Taste. Wenn ihr keinen Fligel besitzt (das werden wohl die meisten sein),
geht in ein Musikgesghaft und schjut eucdie Bewegungsabldufe in einem Fligel an.

O. 2 %

Der Beweé%gs u%liigel):

Durch den Druck auf eine TastesWird d
gung wird aber nur auf de en Teil

pel R% Saite beschleunigt. Die Beschleuni-

13

recke a bt. Das letzte Drittel des Weges be-
wegt sich der Kloppel sozusage;im "freien Fal _nach ”.‘Durch die Tragheit der Masse
schleudert der Kléppel gegen aite, verwgllt dopt nur'ei xtrem kurzen Augenblick, regt
die Saite zum Schwingen an und_f3 iedeiNi» die Ausgafgspbosition zuriick. Dall die Saite
Uberhaupt schwingt, ist nicht nur&
h

nschlag rdankef, dern der Tatsache, dald sich
der Kloppel so schnell wie méglic zurick um di ingende Saite nicht gleich
wieder abzudampfen. Damit eine mé urze ildauer Kléppels an der Saite ge-
wadhrleistet ist, wird das letzte Drittel des¥Veges,ohne 3 e Krafteinwirkung zuriickgelegt.
Der Bewegungsablauf(&aumen):

Jetzt miissen wir uns vorstellen, dall unser Daumen Mleischwerdung" des Klavierklppels
ist. Wir beschleunigen den Daumen in Richtung BaBsa@Arch eine Drehung im Handgelenk.
Diese Drehung wird aber nicht so lange fortgesetzt, bis umen die Saite erreicht, sondern
sie wird kurz vorher abgebrochen. Wenn der Moment d@echens richtig gewdhilt ist, fliegt
der Daumen durch seine eigene Tragheit noch bis zur e, regt sie zum Schwingen an und
schnellt in die Ausgangsposition zurtick. Das hort sich jetzt allffs sefy kompliziert an, wird aber
nach einiger Zeit doch sehr schnell in "Fleisch und Blut" tberg .

Je kiirzer der Daumen die Saite beriihrt, desto voller, offener und tey wird sie klingen.

Es ist nicht entscheidend, mit wieviel Kraft diese Bewegung ausg wird, sondern mit wel-
cher Geschwindigkeit. Es kommt sogar meistens vor, dal der Ton 6und kirzer wird, je

mehr Kraftaufwand betrieben wird, weil dadurch die Lockerheit leidet r Daumen einfach
zu lange an der Saite verweilt. Dies bedeutet jedoch, dal die angesch e Saite gleich wie-
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der abgedampft wird und so nicht richtig schwingen kann. Man kann dies tibrigens am Klavier
nachvollziehen: Drickt bitte eine Taste mit viel Kraft aber sehr langsam herunter und ihr werdet
sehen, dal so kein Ton diesem Instrument zu entlocken ist. Man kann noch so fest driicken, es

mt einfach kein Ton heraus. Erst wenn die Taste mit einer gewissen Geschwindigkeit ge-
druckt wird, ertént das Instrument.

t noch einen kleinen Tip:

an ein lockeres Spielgefiihl zu gewbhnen, kdnnt ihr versuchen, die E-Saite nur ganz leicht zu
gerade mal so fest, daR sich die Saite gegen das Griffbrett bewegen IGBt. Durch die Federwir-
ite wird der Daumen automatisch von dem Griffbrett wieder weggebracht (genau diese Be-
wegung ge irleistet den guten Ton). Diese Federwirkung der Saite 1GR3t sich aber nur erfiihlen, wenn
man gan@mppt und ist auch nur auf der E- und A-Saite wirklich fiihibar.

e
Die Positign d aﬁﬁens

ist di nachPositionierung des Daumens. Auf welcher

[ éveder zwischen den beiden letzten Biin-

@nan auf dem Griffbrett slappt, gibt es
iegdaite hinter dem Griffbrett, wird der

slappe

Y

Eine weitere wichtig
Hohe mul ich denn au
Nach meiner Erfahrung is
den oder knapp hinter de
einen klaren, definierten und

Ton dicker, verliert aber an D alles G ackssache. Auch das Slappen nahe
an der Bridge wird von einigen Béssisten gern@acht@ CLaypooI, Bassist der Band "Pri-
mus").

So, jetzt ist es aber genug der Vorworte. n den S;@ie de%sagt.

Erste "GehversucheW L (?D

Die erste Ubung wird also folgende sein:
Wir démpfen die A-, D- und G-Saite mit der linken Hand leichtes Auflegen der Finger ab

und versuchen, die oben beschriebene Technik auf die E nzuwenden. Wichtig dabei ist,

dall der Daumen duBerst locker bleibt.
Ihr werdet vielleicht feststellen, dall der Ton zwar sehr gut ist, @jer Daumen locker ist, es

aber mit der Trefferquote nicht weit her ist. Deshalb kommen zu dem zweiten Schritt in

Richtung Tonbildung, ndmlich der Optimierung der Trefferquote.
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Die Optimierung der Trefferquote
oder die "verfluchte" Lockerheit

hrscheinlich ist es fur viele ein ganz neues
@Uhl, mit einem lockeren Daumen zu spie-

! Dummerweise kann man einen lockeren
n nicht einfach exakt so positionieren,
d

ur eine Saite und dann noch die rich-

ti ..Deshalb missen wir uns etwas ein-
fallen @,‘ wie der Daumen zwar in der
Richtun Drehbewegung locker bleibt,
aber d@ | zur Hand konstant bei-
behalt. 6

Zur Behebung@es Problems ve%uchen%

einfach, uns an?}(}eﬁ]hl 6hnen) Abb. 4

en W,

wenn der Daum Abb. was vo%

der Hand wegzeigt. : : o
Jetzt beginnen wir, das >®gelenk @in- un; udrehen, ohne den Daumen in seiner

Position zu verdndern. Wahrsch;w’ lich deCihr umen automatisch etwas anspannen
ewe

mussen, um ihn Gberhaupt ser Pos @ alten éhnen. Wenn ihr euch erst einmal an
diese Haltung und an die B ﬁng gewohnt habt, so it jeder Bewegung des Handge-
lenks der Daumen ein bifdch er gelassfn w rden,@ﬁur so viel, daR er gerade nicht
aus seiner Position gerat. lhr werdet fesistelle mit F wdieser Ubung immer weniger
Kraftaufwand von néten ist, den Dﬁﬁin dies ition z @n und damit eine Erhéhung
der Lockerheit die Folge ist. é g 6

Jetzt miiRte eigentlich die erste Ubung miﬁhéhere@‘ferquote erreichbar sein.

Wenn ihr euch jetzt etwas sicherer flhlt, kénnen wir ung auf die E- und A-Saite ausdeh-
nen. Die linke Hand Ubernimmt dabei die Dampfung g D- und G-Saite. Das hort sich alles
ziemlich einfach an, dennoch stofRen wir wahrscheinli

@ das nédchste Problem: "Immer
wenn ich versuche, die A- Saite zu treffen, schwingt die #5aite ein biRchen mit. Wie kann ich
denn die E-Saite abddampfen?".

&
%
%
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Was ist das "Left-Hand-Dead-Hammering"?

s "LHDH" ist eine Gerduscherzeugung, die

< vsn der linken Hand ausgeht. Sie klingt im
iclerischen Zusammenhang wie eine ge-
@ te, aber abgedampfte Note (Dead-No-
@er Bewegungsablauf ist ahnlich dem
de pens. Statt nur den Daumen zu be-

w =Dewegen wir hier alle Finger der lin-
ken Hafid (a@Rer dem Daumen). Wir nehmen

Danach schlagen

A 6 Abb. 9

% Fing gen di%

Saiten, so dall die Sui jie BUn rihren
(‘ge;

und ein Gerdusch ("KlI )} erze

W\

Anders als beim Slappen bleiben jedoch "di§
Finger der linken Hand ganz leicht auf deg
Saiten liegen und werden von der Federwir-
kung der Saiten wieder von den Biinden
weggedriickt, so dal kein Ton, sondern nur
das besagte "Klacken" zu horen ist. Auch hier
ist es sehr wichtig, dafl der Bewegungsablauf
ohne Kraftanwendung und mit hochster Lok-
kerheit und Geschwindigkeit ausgefuhrt wird
(denkt auch bei dieser Bewegung an den Tip
beim Slappen).
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Time-Shifting von Slap-Pop-Kombinationen

Gl

34

werden uns jetzt einer weiteren Variante dieser Ubungen widmen. Statt der Kombination

S p-"LHDH"-Dead-Note werden wir die Kombination Pop-Slap-Slap, wie wir sie schon einmal

@19 10 hatten, einbauen.
)

-

Note 3a

Um MiBverstandnissen vorzubeugen,

verwechseln ist mit einer Triole! Ein "
"normalen" Viertel-,Achtel- oder Sechz

wie ich sie sehe, keinerlei Auffassung

Entsprechend der Ubung 14 werden wir den Tak

er"-Gruppe unterteilen.

).
J

;; Ubung 24

’

P

’

> ”Dreier”- Block

%
(O

i
je
tfrst einmmzwei "Dreier"- und eine "Zwei-

ein "Dreier"-Block nicht zu

i sammenfassung von drei
mifRte die Blockstruktur,

Daher verzichte ich ab

T

Jl

X
%

Il
§

l

Ldl

L@

a

"Dreier”- "Dreier”- 77 weier”- ”Dreier”- ’ &”Zweier’lBlock
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Hinweis:

Fur die "Hammer-On"-Ubungen sowie fiir die nachfolgenden "Pull-Off"-Ubungen ist wiederum
von sehr grofler Bedeutung, daR das Microtiming innerhalb der Figuren exakt eingehalten wird.
Oﬂ so kénnen diese Licks zum Grooven gebracht werden.

% "Pull-OFff"s

Was ﬁgt jetzt eigentlich naher, als die im vorigen Kapitel Uber "Hammer-On"s angespro-
ch

'ﬂll-Off"s in unsere Ubungen einzubauen? Auch hier dient uns wieder die Blockstruk-
dep " Pull-Off"s méchte ich noch erwahnen, dall der Zielton an Lautstdrke gewinnt,

=> ”"Dreier”- Block
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Die "Percussion-Pops"

(V)e ihr euch mit Sicherheit vorstellen kénnt, ist die 0.g. Ubung nur eine von vielen Kombinati-

otfsméglichkeiten. Die nachfolgende Ubung nimmt sich die Ubung 32 zum Vorbild.

Ubung 44
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Was haltet ihr davo N rch ab pfte Pops zu ersetzen? Der Bewegungsab-
lauf dieser Ubung ist h we ufwen o §a man ja einen Doppel-Slap gegen eine
Pop-Slap-Kombination einfa t. Bel Pop- ‘. pgombination bewegt sich die rechte Hand
viel weniger als bei eine ppel-Slapeto scherwe@)nnen wir somit héhere Geschwindig-
keiten mit weniger Kraftaufwa rreic lese g ist lediglich etwas ungewohnter

und braucht anfangs einfach Zelt daran wdéhnen.
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