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Handschriftliche Widmung Theodor W. Adornos an Erich Wolfgang Korngold in einem
Exemplar der Erstausgabe der Philosophie der neuen Musik (Privatbesitz von Christopher
Hailey, Princeton)



Vorwort

Fiir Erich Wolfgang Korngold

mit den freundlichsten Empfehlungen
Th. W. Adorno

Santa Monica, Juli 1953

Man glaubt, nicht recht zu lesen: Mit hoflicher und vor allem eigenhandiger
Widmung des Autors empfing Erich Wolfgang Korngold 1953 Adornos Philo-
sophie der neuen Musik, in der von ihm zwar nicht die Rede ist, die er aber
nur als weiteren Beweis flir seine hoffnungslose Situation wahrnehmen
konnte. Ob er Adorno blanken Zynismus unterstellte und die >freundlichsten
Empfehlungen< dahingehend verstand, dass ihm ironisch nahegelegt wurde,
dem unaufhaltsamen Fortgang der Musikgeschichte zu weichen, lasst sich
kaum mehr sagen. Das Widmungsexemplar jedenfalls hat Korngold aus der
Hand gegeben: Es befindet sich nicht im Nachlass, sondern tauchte erst Ende
der 1980er Jahre in einem Buchantiquariat in Los Angeles wieder auf.!
Korngold hatte aus seiner Perspektive zweifellos gute Griinde, sich von
einer Schrift zu trennen, die das asthetische Todesurteil tGiber ihn sprach und
deren Verfasser schon zu Wiener Zeiten - etwa als Autor fir das Journal 23
unter dem Pseudonym Hektor Rottweiler oder als Mitarbeiter der Musikblat
ter des Anbruch - nicht eben zu den Freunden des Komponisten zéhlte. In ei-
ner Rezension fiir Die Musik war Adorno im April 1932 zu dem Schluss ge-
kommen: »Wenn Korngold nicht den ganzen Aufputz dieser Musikfassaden
radikal erkennt und schlechterdings von vorn anfangt, ist er fir die Musik, die
heute Existenzrecht hat, verloren.«<? Harte, auch erschreckend anmafende

1 Christopher Hailey (Princeton), der das Buch entdeckt hat und in dessen Besitz es sich
heute befindet, sei herzlich fiir den Hinweis darauf sowie fiir die Erlaubnis zum Abdruck
der Titelseite gedankt.

2 Theodor W. Adorno, »E. W. Korngold: Drei Lieder fiir Sopran und Klavier, op. 22. - Suite
fiir 2 Violinen, Violoncell [sic!] und Klavier (linke Hand), op. 23. Verlag: B. Schotts Schne,
Mainze, in: Die Musik 24 (1931/32), S. 542-543, hier S. 543. Wiederabdruck in: Adorno,
»Kompositionskritiken, in: ders., Musikalische Schriften VI, hrsg. von Rolf Tiedemann,
Frankfurt am Main 1984 (= Gesammelte Schriften 19), S. 281-340, hier S. 323-324; Zitat
S.324.



Arne Stollberg

Worte, die kaum dazu geeignet gewesen sein dirften, Korngold 1953 Lust
auf die Lektire des ihm gewidmeten Exemplars der Philosophie der neuen
Musik zu machen.

Der Einfluss, den Adorno nach 1950 ausiiben sollte und der eine ganze
Reihe von Komponisten ins musikgeschichtliche Abseits verbannte, ist be-
kannt:3 Mit Ausnahme Alexander Zemlinskys, der dem »Umkreis der Wiener
Schule« zugerechnet werden konnte und dadurch nie ganz aus dem Blickfeld
einer fortschrittlich gesinnten Musikgeschichtsschreibung verschwand,* gal-
ten Komponisten, die der Tonalitat treu geblieben waren, blofs noch als nutz-
loses, ja hemmendes Treibholz im Strom einer Entwicklung, die zwingend der
»geschichtlichen Tendenz der musikalischen Mittel«, dem »objektive[n] Geist
des Materials« folgen misse.” Doch die »unbotmiRige Geschichtes, die
schon Richard Wagner den Gehorsam verweigert und es gegen sein aus-
driickliches Dekret zugelassen hatte, dass nach Beethoven weiterhin Sinfo-
nien komponiert wurden,® erwies sich auch dieses Mal als renitent: Trotz
zwei Jahrzehnten weitgehender Vergessenheit erschienen die Werke Korn-
golds ab den 1970er und verstarkt ab den 1990er Jahren wieder auf Opern-
und Konzertspielplanen, mit einer Intensitat und vor allem Nachhaltigkeit, die
selbst optimistische Betrachter tUberraschte. Die tote Stadt hat sich mittler-
weile, trotz der immensen Anforderungen an Sanger und Orchester, zum Re-
pertoirestiick entwickelt; vom Violinkonzert op. 35 sind aktuell nicht weniger
als zehn verschiedene Einspielungen auf CD erhltlich;” eine DVD berichtet
von The Adventures of a Wunderkind,® und Ausstellungen - zundchst 2004 in
Salzburg? und dann 2007/08 im Jidischen Museum Wien'® - machten die
Biografie des Komponisten fiir ein breites Publikum erlebbar.

3 Vgl. hierzu auch Giselher Schubert, »Die Sinfonie in Fis. Korngold und das Problem
des Sinfonischen in der Orchestermusik seiner Zeit«, S. 87-100 des vorliegenden Ban-
des.

4 Vgl. Alexander Zemlinsky. Tradition im Umbkreis der Wiener Schule, hrsg. von Otto Kolle-
ritsch, Graz 1976 (= Studien zur Wertungsforschung 7).

5 Theodor W. Adorno, Philosophie der neuen Musik [1949], hrsg. von Rolf Tiedemann,
Frankfurt am Main 1975 (= Gesammelte Schriften 12), S. 38, 39.

6 Vgl. Klaus Kropfinger, Wagner und Beethoven. Untersuchungen zur Beethoven-Rezep-
tion Richard Wagners, Regensburg 1975 (= Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahr-
hunderts 29), S. 279-285, hier S. 279.

7 Quelle: www.jpc.de (Stand vom 4. April 2007).

8 FErich Wolfgang Korngold - The Adventures of a Wunderkind. A Portrait and Concert, Art-
haus Musik 2001.

9 Erich Wolfgang Korngold. Gefeiert - vertrieben - wiederentdeckt. Eine Ausstellung im
Orpheus-Foyer des Kleinen Festspielhauses Salzburg, 24. Juli bis 30. August 2004 (Kon-
zept: Kurt Arrer, Ulrich Miiller, Siegrid Schmidt).

10 Die Korngolds - Klischee, Kritik und Komposition. Ausstellung im Jidischen Museum
Wien, 28. November 2007 bis 18. Mai 2008 (Kuratoren: Michaela Feurstein-Prasser und
Michael Haas; wissenschaftliche Beratung: Brendan G. Carroll). Katalog hrsg. von
Michaela Feurstein-Prasser und Michael Haas, Wien 2007.
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Vorwort

Die Realitat der Musikgeschichte und ihr wissenschaftlicher Nachvoll-
zug sind freilich zweierlei. Im Forschungsdiskurs hatte es Korngold lange Zeit
sehr viel schwerer als etwa Alexander Zemlinsky oder Franz Schreker, ganz
zu schweigen von Gustav Mahler. Die Griinde hierfiir sind vielfaltig und erga-
ben genug Stoff, um ein eigenes Kapitel Wissenschaftsgeschichte zu schrei-
ben. Da ist zundchst Korngolds Arbeit fir die sKulturindustrie« Hollywoods,
die seiner Reputation in Europa ernsthaften Schaden zufligte, was insofern
doppelt tragisch anmutet, als seine Filmmusik ihm selbst wohl kinstlerisch
minderwertig erschien.!" Hinzu kommt der »Makel« eines Vaters, dessen ve-
hement antimodernen und antiintellektuellen, hasserfillt gegen alles Neue
geifernden Musikkritiken noch heute schwer zu ertragen sind und natirli-
cherweise auf den Ruf des Sohnes abfarben mussten. Erich Wolfgang Korn-
gold ist nicht ohne Julius Korngold zu haben, so differenziert man das Verhalt-
nis zwischen beiden auch betrachten mag,'? und die daraus resultierende
ideologische Stigmatisierung seines CEuvres als sunreflektiertc und >naive
stand einer wissenschaftlichen Rezeption, die Giber den notwendigen ersten
(und zwangslaufig oft zur Hagiografie tendierenden) Schritt der Rehabilitie-
rung hinauszugehen vermochte, bis vor kurzem im Wege. Dieser Schwierig-
keit konnte jedoch durch die - wesentlich von Carl Dahlhaus methodisch vor-
bereitete - Erkenntnis begegnet werden, dass sich sModernitatc in der Musik
eben nicht zwangslaufig am >Stand des Materialsc messen lasst.!> Arnold
Schonbergs Erwartung, Franz Schrekers Der ferne Klang und Erich Wolfgang
Korngolds Die tote Stadt partizipieren auf je eigene Weise an bestimmten
Tendenzen der (Wiener) Moderne und gehoren daher als Auspragungen ein
und derselben Grundtendenz zusammen, so unterschiedlich ihre Tonspra-
che auch sein mag.'* Einer Musikgeschichtsschreibung, die sich allein auf das
»Materialc kaprizierte, mussten solche Zusammenhange und damit wesentli-
che Verlaufslinien zwangslaufig entgehen.

Vielleicht aber - und damit sei nochmals auf die eingangs zitierten,
nicht zuféllig in Santa Monica verfassten Widmungszeilen hingewiesen - wa-
ren die Protagonisten der Geschichte in diesem Punkt kliiger als jene, die spa-
ter Uber sie schreiben sollten. Das Exil machte als verbunden erkennbar, was
in Europa durch kaum zu Gberwindende ideologische Gréaben, ja durch einen

11 Vgl. Christoph Henzel, »Korngold und die Geschichte der Filmmusike, S. 287-302 des
vorliegenden Bandes.

12 Vgl. Arne Stollberg, »Derlsmus des Genies:. Erich Wolfgang Korngolds musikgeschicht-
liche Sendungg, S.25-41 des vorliegenden Bandes.

13 Vgl. Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (= Neues Handbuch
der Musikwissenschaft 6), S.279-282.

14 Vgl. Ulrike Kienzle, Das Trauma hinter dem Traum. Franz Schrekers Oper »Der ferne
Klang« und die Wiener Moderne, Schliengen 1998 (= Sonus. Schriften zur Musik 3) sowie
Arne Stollberg, Durch den Traum zum Leben. Erich Wolfgang Korngolds Oper »Die tote
Stadt«, Mainz 2003, 22004 (= Musik im Kanon der Kiinste 1).
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Arne Stollberg

regelrechten >Musikkrieg« voneinander getrennt schien:'> Korngold und
Schonberg pflegten in Kalifornien einen personlichen, fast familiar zu nen-
nenden, jedenfalls durch einige hiilbsche Anekdoten dokumentierten Kon-
takt,'® in den sogar Vater Julius einbezogen wurde, auch wenn dessen im Exil
abgeschlossene Memoiren keinerlei Altersmilde verraten.!” Dass Korngold
und Thomas Mann sich kannten und Letzterer die Ehefrau des Komponisten
sogar einmal Giber die Arbeitsgewohnheiten ihres Mannes befragte, um etwas
flir seinen Doktor Faustus zu lernen,'8 zeugt ebenfalls davon, wie eng die aus
Europa VerstoRRenen tber alle weltanschaulichen Differenzen hinweg in den
USA zusammenrlckten. Insofern konnten Adornos >freundlichste Empfehlun-
gen< auch Ausdruck einer ehrlichen Verbundenheit gewesen sein, die man
auf der anderen Seite des Atlantiks kaum 6ffentlich zu machen wagte, da sie
dem offiziellen< Geschichtsbild widersprochen hatte. Vor der gemeinsamen
biografischen Erfahrung des Nazi-Terrors dirften Fragen des tonalen oder
atonalen Komponierens jedenfalls in den Hintergrund getreten sein und statt-
dessen die Erkenntnis an Gewicht gewonnen haben, welch kultureller Reich-
tum, welch einmaliges Nebeneinander verschiedenster Stilrichtungen und
kiinstlerischer Tendenzen - gerade im Wien der ersten 38 Jahre des 20. Jahr-
hunderts - an die Barbarei der braunen Horden verloren gegangen war. Dass
es nach 1945 viel Zeit brauchte, um einen dhnlichen Reichtum wieder neu
entstehen zu lassen, sicher auch unter dem Vorzeichen der sogenannten
sPostmodernes, sollte dann wiederum - bittere Ironie der Geschichte - zu
grollen Teilen Adorno und seinem Konzept des sMaterialfortschrittsc zu ver-
danken sein. Dies und vieles andere gehort zu den Eigentiimlichkeiten der
Korngold-Rezeption, iber die es sich nachzudenken lohnt.

Der vorliegende Band versammelt die Referate des ersten Symposions, das
ganz der Komponistenpersonlichkeit Erich Wolfgang Korngolds gewidmet
war und vom 13. bis 16. September 2007 in Bern unter Federfiihrung des In-
stituts fir Musikwissenschaft der Universitat Bern als Gemeinschaftsprojekt
mit der Berner Hochschule der Kiinste (Fachbereich Musik) und der Schwei-
zerischen Musikforschenden Gesellschaft stattfand. Den Autorinnen und Au-

15 Vgl. Arne Stollberg, »Im Pulverdampf. Erich Wolfgang Korngold und der sMusikkrieg:
des 20. Jahrhundertse, in: Osterreichische Musikzeitschrift 62 (2007), H. 7, S. 5-14.

16 Vgl. Brendan G. Carroll, The Last Prodigy. A Biography of Erich Wolfgang Korngold, Port-
land/Oregon 1997, S.291-293.

17 Julius Korngold, Postludien in Dur und Moll [Typoskript, 1944]. Veroffentlicht unter dem
Titel: Die Korngolds in Wien. Der Musikkritiker und das Wunderkind - Aufzeichnungen
von Julius Korngold, Ziirich - St. Gallen 1991.

18 Luzi Korngold, Erich Wolfgang Korngold. Ein Lebensbild, Wien 1967 (= Osterreichische
Komponisten des 20. Jahrhunderts 10), S. 58.
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Vorwort

toren wurde es jeweils freigestellt, ihre Texte in einer smiindlichen< Form zu
belassen oder sie mit Blick auf die Publikation zu tiberarbeiten bzw. zu erwei-
tern. Allen sei an dieser Stelle nochmals ganz herzlich fiir die Bereitschaft ge-
dankt, tGber vier Tage hinweg und anschliefend im Zuge der Vorbereitung
des Symposionsberichtes weiter unermidlich Giber Korngold und sein Werk
zu diskutieren - das Ergebnis entschadigt sicherlich fiir alle Mihen. In den
Dank eingeschlossen sind dabei auch Christopher Hailey (Princeton), Alain
Perroux (Grand Théatre de Geneéve), Bernhard Pfau (Schott Music, Mainz)
und Bernd O. Rachold (Archiv der Erich Wolfgang Korngold Society, Ham-
burg), durch deren Teilnahme das Roundtable-Gesprach am Ende des Sym-
posions weitere Perspektiven zu er6ffnen vermochte.

Die Quellen und Materialien vieler Beitrage dieses Bandes hatten nicht
ohne die tatkréftige Unterstiitzung und das stets hilfsbereite Engagement von
Bernd O. Rachold zusammengetragen werden kbnnen. Dafiir - im Namen al-
ler Autorinnen und Autoren - ein grolses Dankeschon! Auf das von ihm
kenntnisreich betreute Archiv der Erich Wolfgang Korngold Society wird in
den FuBinoten der einzelnen Aufsitze jeweils mit dem Vermerk »Korngold-
Archiv, Hamburg« hingewiesen.

Kathrin Korngold Hubbard danke ich fiir die freundliche Genehmigung
zum Abdruck von Dokumenten aus dem Nachlass des Komponisten, der in
der Library of Congress, Washington, aufbewahrt wird;'? die Reproduktion
gedruckter Notenausgaben erfolgt mit Erlaubnis der jeweiligen Verlage, de-
nen fir ihr Entgegenkommen ebenfalls bestens gedankt sei.2°

Die Finanzierung des Buches ware nicht moglich gewesen ohne die
grofRziigige Unterstiitzung durch das Osterreichische Kulturforum Bern, die
Alfred und llse Stammer-Mayer-Stiftung sowie durch die Mittelbauvereini-
gung der Universitat Bern. Der hierfiir auszusprechende Dank sei noch er-
weitert auf jene Geldgeber, deren Zuwendungen vollstandig in die Organisa-
tion des Symposions geflossen sind: den Schweizerischen Nationalfonds zur
Forderung der wissenschaftlichen Forschung sowie den Max und Elsa Beer-
Brawand-Fonds.

Fiir Unterstiitzung und hervorragende Kooperation bei der Vorberei-
tung und Durchfiihrung des Symposions danke ich Anselm Gerhard und Ma-
rianne Konig Rhyn vom Institut fir Musikwissenschaft der Universitat Bern so-
wie Roman Brotbeck, Carsten Eckert, Rita Weber und Claudio Bacciagaluppi
von der Berner Hochschule der Kiinste. Das Er6ffnungskonzert und der Lie-
derabend waren nicht moglich gewesen ohne den Enthusiasmus aller Mitwir-

19 In den folgenden Aufsatzen werden die RISM-Bibliothekssigel verwendet; siehe auch
die entsprechenden Verzeichnisse in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allge-
meine Enzyklopéadie der Musik. Zweite, neubearbeitete Ausgabe, hrsg. von Ludwig Fin-
scher, Sachteil, Bd. 1, Kassel u.a. 1994, S. XIX-XLIX; Personenteil, Bd. 1, Kassel u.a.
1999, S. XX-LXVIII.

20 Siehe die »Nachweise der gedruckten Notenbeispiele« am Ende des vorliegenden Ban-
des.
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kenden, deren Namen hier nochmals aufgezahlt seien: Florian Altwegg, Mi-
chelle Bennet, Alessandra Boér, Roger Bucher, Anna de Capitani, Nadia
Catania, Barbara Doll, Gregory Finch, Christian Kofmel, Roland Kriiger, Mo-
nika Nagy, Martin Rummel, Marysol Schalit, Amanda Schweri und Monika
Urbaniak. Die Planung des Liederabends erfolgte in enger Zusammenarbeit
mit Marianne Kohler und Hans Peter Blochwitz, denen ebenfalls mein herz-
lichster Dank gilt.

Dass der vorliegende Band in der edition text + kritik erscheint, ist der
Initiative von Johannes Fenner zu verdanken, der in allen das Buch betreffen-
den Fragen stets ein verlasslicher und kompetenter Ansprechpartner war. Aus
den Reihen der Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des Instituts flir Musikwis-
senschaft der Universitit Bern seien abschlieBend noch genannt: Reto
Schiirch und Thomas Schibli, mit groRem Dank fiir die Erstellung diverser No-
tenbeispiele sowie fiir Unterstiitzung in technischen Belangen, und /ast but
not least Stefan Bucher, der sowohl wahrend des Symposions als auch im
Zuge der Endredaktion dieser Seiten wertvolle Hilfe geleistet hat.

Bern, im April 2008 Arne Stollberg
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