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Vorwort

Marc-Antoine Charpentier?, 1643 in der Didzese Paris gebo-
ren, wuchs im Pariser Quartier Saint-Séverin auf, wo er seinen
ersten musikalischen Unterricht erhielt. Entscheidend fir sein
Schaffen wurde jedoch erst eine Reise nach Rom im Alter von
etwa 20 Jahren und ein dreijéhriges Studium bei Giacomo
Carissimi (1605-1674), der im Dienst der Jesuiten Kapellmeis-
ter von San Apollinare und an dem beriihmten Collegium
Germanicum et Hungaricum war. Ende der 1660er Jahre nach
Paris zurlickgekehrt, fand er bis 1687/88 groBzligige Aufnah-
me in der italienisch gepragten Umgebung der Herzogin
Marie de Lorraine, die als Mademoiselle de Guise eine der re-
nommiertesten Personlichkeiten des kinstlerischen und reli-
gidsen Paris war.2 Von hier aus begann Charpentier 1672 als
Komponist von Comédies-ballets die Zusamme'  “eit mit
dem groRen Barockdichter Jean-Baptiste Mr’ blieb
auch nach dessen Tod (1673) der Comr’ _his
1686 verbunden. AufBerdem schrieb er
musik fiir die konigliche Familie. Im J: é
Dienst der Pariser Jesuiten, zunack
deren Collége Louis-le-Grand, - . \Q)QO
Damit hatte er die gleichen ™ -
simi in Rom. Seine letzter £ o ateer
?’Is Maitre de musique - “ha, — (J,bg 41704 in
aris. o
_ . o .
In Charpentie die -~ (@ slich handschrift-
lich erhaltr ~he OV nischer Sprache den
Hauptan: 0. QJJ\ 2n Stil gehalten, derum
1600 av .ikreich erst in den 1650er
J?' . irche. ’23 ing fand. Unter ihnen ragen
N ) - .1, das sind lateinische Oratorien,
mi. Q}\ :uropa die Tradition seines Lehrers
e .1en verwandt sind kleinere ebenfalls
\\, ~e: Cantica oder Dialogi 3
(/OQ chtliturgischen Gesangen komponierte Char-
'OQ areiche Werke fiir den Gebrauch in Messe und
’Z> . divinum (Tagzeitenliturgie), unter ihnen Messen,
\\) .en, Psalmen, Antiphonen, Litaneien, Te Deum-Verto-

<(, .gen, Lamentationen (Lecons de ténébres), die in der fran-

zésischen Kirchenmusik iiblichen Wandlungsgesange (Eléva-
tions), das Bittgebet fiir den Kénig (Domine salvum fac regem)
sowie Motetten flr die hohen Herren- und Heiligenfeste.

1 Das Standardwerk zu Leben und Schaffen Charpentiers ist heute C.
Cessac, Marc-Antoine Charpentier, Edition revue et augmentée, Paris
2004. Vgl. von derselben Verfasserin auch den betreffenden Artikel in:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. Ausgabe, Personenteil,
Bd. 4, Kassel u. a. 2000, Sp. 747-769.

2 Siehe dazu P. M. Ranum, Un ‘F~  "*ali= "= =" rhez les Guises:
quelques réflexions sur le< ~-Antoine
Charpentier. Un musicie T T t-[Ver-
sailles] 2005, S. 85-109 I ]

3 Davon liegen in Neuau: / \l domini
canticum ,,Quem vidisti I { \ ittgart
1994 (Carl:js 21.000;In | \ Iy H-
cum ,Frigidae noctis ur |
2004 (Carus 21.002); | | N A .\\\\
mati sunt dies octo” H: | ~ \\J

salem" H 318, Canticu
bra* H 393, Pour la féte ¢ Lanie L[LUS .
lehem" H 395, hrsg. v. | Forst, Stuttgart 20v/ (Carus 21. 019—21 0z2).
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Zu den Offiziumsgesangen gehoren Charpentiers 10 Magni-
ficat-Vertonungen4, deren Entstehung sich tber einen lange-
ren Zeitraum von 1670/71 bis 1692/93 erstreckt.5 Die lateini-
sche Fassung von Marias Lobgesang (Lk 1,46-55) hat ihren
liturgischen Ort in der Vesper, dem Abendgebet der katholi-
schen Kirche. Aus der Zeit der klassischen A-cappella-Poly-
phonie des 16. Jahrhunderts sind zahlreiche Vertonungen
Uberliefert. Der lateinische Text besitzt auch in der evangeli-
schen Kirchenmusik eine groRe Bedeutung, wobei man nicht
zuletzt an das Magnificat BWV 243 von Johann Sebastian
Bach denken kann. Zwischen der Palestrinazeit und Bach ist
Charpentier der Hauptmeister der Gattung, der er sich in un-
terschiedlicher Besetzung und formaler Gestaltung zuge-
wandt hat.

Das vorliegende Werk ist geschrieben fiir fiinf Singstimmen,
drei Streichinstrumente, zwei Floten und bezifferten General-
bass. Die Vertonung des Textes, der aus 10 psalmahnlichen,
unterschiedlich langen Versen und der Doxologie ,, Gloria Patri
et Filio" besteht, gliedert Charpentier nach dem instrumenta-
len Prélude (Teil 1) folgendermaBen.é Teil 2: Verse 1-2, Teil 3:
Vers 3, Teil 4: Verse 4-8, Teil 5: Verse 9-10, Teil 6: Doxologie.
Er lasst damit inhaltlich bestimmte Sinneinheiten erkenntlich
werden: in 2 und 3 die Freude Marias, in 4 die Macht und
Barmherzigkeit Gottes gegentiber den Menschen, in 5 die Of-
fenbarung seiner Barmherzigkeit gegentiber dem Volk Israel.

Die musikalische Gestaltung zeigt im vokalen Bereich unter-

schiedliche Besetzungen:”

a) Bass am Beginn von Teil 2 sowie am Beginn von Teil 5,

b) Alt am Beginn von Teil 3,

c) Alt im Wechsel mit Vierstimmigkeit im zweiten Abschnitt
von Teil 3,

d) Alt im Mittelabschnitt von Teil 4,

e) Tenor I/Tenor Il am Schluss von Teil 5,

f) Tenor I/Tenor IlI/Bass am Beginn von Teil 4,

g) Sopran/Alt/Tenor in drei kurzen Episoden in Teil 4,

h) Vierstimmigkeit am Schluss von Teil 2 und 3, weitge'
Teil 4 und generell in Teil 6.

Diese klangliche Vielfalt wird modifiziert durck das steh.
se Hinzutreten der Instrumente. Langere ~ka'
sind nur der Anfang von Teil 4 und ¢ a
(oben f und e). Die Streicher sind dor
stimmigkeit unterstiitzen, weitget

Anfang von Teil 2 ist die Partie -’ Qe -
Die Floten spielen bei Volls’ ) QQO ler
Violine I, dort wo sie allein. ‘ Qﬁ ... Der
Generalbass folgt bei * > . oderder
untersten Stimme, ‘%Q stimmigkeit
selbststandig und 1 | N - O\\ .gkeit am An-
fangvon Teil =~ i O

INS)

>
Was d-

&S, so ist sowohl in der
vok~' Q,QO amigkeit syllabischer Text-
v ..\,QO szw. Wortgruppenwiederho-
). \‘\\' .ker wirken die wenigen kurzen
I h N ung wichtiger Worter wie , exulta-

Vi 9),. & .nd ,inanes" (T. 225ff., letzteres Wort
als N > pisch ,divites"). Eine noch starkere Her-
vorheb. ?\\)C’ . sich in Teil 3, wo von der Seligpreisung
Marias dt alle Geschlechter die Rede ist (T. 84ff.: , Ecce

enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes)”. Hier
skandieren in den einstimmigen Vortrag dieses Verses hinein
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alle Stimmen mit Instrumenten mehrmals und jeweils zweimal
das Wort ,beatam*. An anderen Stellen zeigt sich, dass Char-
pentier auch den Sinn bestimmter Texte musikalisch quasi
bildhaft ausdriickt, so im Anfang des gleichen Teils 3 (T. 68ff.)
den Versteil ,Quia respexit humilitatem ancillae suae“. Der
~Niedrigkeit" entspricht musikalisch die absteigende Melodik.
In Teil 4 ist der Vers ,, Esurientes implevit bonis, et divites dimi-
sitinanes" (T. 222ff.) bemerkenswert gestaltet. Hier kommt es
dem Komponisten nicht auf den Kontrast zwischen den
Hungrigen und den Reichen an, sondern auf die Entsprechung
von ,hungrig” und ,leer”, wenn er in der Umgebung von
vokal-instrumentaler Vollstimmigkeit die Worte , Esurientes"
und , dimisit inanes" gleichermaBen durch Reduzierung der
Stimmenzahl ohne Bassfundament singen lasst, begleitet nur
von den ,jeux doux" der Orgel. Auf das Wort ,inanes” be-
zieht sich dann auch die von Charpentier geforder* “*ille
(,,Silence") nach diesem Teil 4.9

In der Reihe der 10 Magnificat-Vertonungs
die jeweils eine unterschiedliche Beset
aufweisen,0 ist das vorliegende Wer' - «

Vielfalt der vokal-instrumentalen © 5 \@.QO
erdffnet nicht zuletzt eine auffo* AQ}
Dazu muss man wissen, dac IR g N
dartiber gibt, wie die Vok- “Che \\\’ setzt
waren. Auch die in d- n .iungen
,seul” und , tous”, She. ien Bericht
dargelegt wird, * Yezi \}(,QJ -.ine Anhalts-
punkte. Viellei- ‘ha. © QY stimme nur ein
Sanger zur \ < s Qf adlich auch heute
eine Auf .0, < *\0 am ndchsten kommt
eine < atzui., ((\’b' -, zwei- und dreistimmi-
gen ' e K eine chorische in den vier-
<ami, Q} Jch, die Zwei- und Dreistim-

. (}0 en, da dort die Stimmfihrung ja

+  _n-arios ist. Das gleiche gilt fur den

3 3 2, sodass auch hier nichts gegen eine
", spricht.

S
v ’Z;&\ siegenden Werk wird die Reihe der deutschen
N- fb\~ .wen von Kirchenmusik Charpentiers und von Magni-
< umpositionen um ein originelles Stiick bereichert und

x ® rraxis zur vielfiltigen Verwendung in Gottesdienst und
2 Ve bQ’ .onzert verfugbar. Die Herausgeber danken dem Verlag fur

die ausgezeichnete editorische Betreuung.

Bonn, Bad Honnef Sommer 2011

Inge Forst und Ginther Massenkeil

4 Neuausgabe bei Carus: Magnif:
gart 1994 (Carus 21.003). P Ve
Zur Datierung der einzelnen ] es
de / The Works of Marc-Ant: / \I a-
ris 1982, sowie neuerdings Ce¢ ‘ [ \ f.
6 Nummerierung durch die He | \ A
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Emphasis. - T
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Foreword

Marc-Antoine Charpentier,’ born in 1643 in the diocese of
Paris, grew up in the city's quarter of Saint-Séverin, where he
received his first musical instruction. However, the decisive in-
fluence for his creative development did not come until a jour-
ney he made to Rome at the age of about twenty, and a three-
year period of study with Giacomo Carissimi (1605-1674),
who worked for the Jesuits as music director at San Apollinare
and at the famous Collegium Germanicum et Hungaricum.
After returning to Paris at the end of the 1660s, Charpentier
was well received until 1687/88 in the Italian-influenced circle
around the Duchess Marie de Lorraine, who, as Mademoiselle
de Guise, was one of the most prominent figures in the artis-
tic and religious life of Paris.2 From here, in 1672 he began his
collaboration as a composer of comédies-ballets with the
great French Baroque poet Jean-Baptiste Moliére, and after
Moliére's death the following year, he maintained an associa-
tion with the Comédie-Francaise until 1686. He also regularly
wrote church music for the royal family. In 1687 he joined the
service of the Jesuits in Paris, firstly as Maitre de musique at
their Collége Louis-le-Grand, then at the church of Saint-
Louis. With this he had the same functions as his teacher
Carissimi in Rome. He spent the last years of his life from 1698
as Maitre de musique at the Sainte-Chapelle and died in 1704
in Paris.

The major portion of Charpentier's output comprises sacred
works in Latin, which survive exclusively in autograph manu-
scripts. They are in the concertante style, as developed in Italy
around 1600, but which only became established in French
church music in the 1650s. Of these works, the fifteen His-
toires sacrées stand out; these are Latin oratorios in which
Charpentier, uniquely in Europe, continued the tradition of his
teacher Carissimi. Some smaller, non-liturgical works are -
lated to these: Cantica or Dialogi.3

As well as these non-liturgical canticles, Charp~
posed numerous works for use in the Mass anc
(liturgy of the hours). These include masses, hy

antiphons, litanies, settings of the Te Neum, la. 'S
(Tenebrae lessons), the music for the * “rm-
the French church (Elévations), the o \,.
the King (Domine salvum fac reg . the bé
Feasts of our Lord and saints’ 6‘\\(\

<
The works for Divine O’ QQO Aagni-
ficat settings,* compose. ‘ N\Y 070/71to
1692/93.5The L7’ D .aise (St. Luke
1:46-55) has ° .6\, the service of
evening praye | Ce . M erous settings sur-
vive fror ‘ ' g\ - period of a cappella
polyp’ $0 .as great significance in
Prc QJ(\ in the setting of the Magni-
.

Q0 aistian Bach. Between the time

5 \,QO pentier was the leading exponent

) & ings for different scorings and formal
atic ~ O°

&

D7k is scored for five vocal parts, three string in-
stre ?\\)G’ o flutes and figured basso continuo. The setting
of the ' .. comprises ten verses of different lengths, similar to
psalm verses, plus the doxology “Gloria Patri et Filio”; after
the instrumental Prélude (part 1), Charpentier divided these

4

as follows.6 Part 2: verses 1-2; part 3: verse 3; part 4: verses
4-8; part 5: verses 9-10; part 6: doxology. This structure en-
abled him to draw attention to particular passages in the text:
in parts 2 and 3 the joy of Mary, in part 4 the power and mer-
cy God showed to his people, and in part 5 the revelation of
his mercy to the people Israel.

The music is scored for different combinations of voices:”

a) bass at the beginning of part 2 and the beginning of part 5,

b) alto at the beginning of part 3,

¢) alto alternating with four-part scoring in the second section
of part 3,

d) alto in the central section of part 4,

e) tenor I/tenor Il at the end of part 5,

f) tenor I/tenor ll/bass at the beginning of part 4,

g) soprano/alto/tenor in three short episodesin~ " 1.

é

h) four-part scoring at the end of parts 2 and ~ 2 ex-

tentin part 4 and in general in part 6.
This tonal variety is modified by the ar
places. Longer, purely vocal sectic
ning of part 4 and the conclu<’ » NG
The strings are included wh~ P ie-
ment of voices, largely sc pe o ngof
part 2 the violin | pa Yoo O he fully
scored passages thr - i o vith violin 1,
and where thev the > -to. In the fully
scored passas “nu (,QJ the vocal bass or
the lowest ne cal writing it is inde-
pendent ide L~ | the vocal bass in the
voce' ass v 07 Liing of part 2.

QR

- a ((\;xt to music is concerned, Char-

X atment of the text with numerous

. (}0 groups of words both in passages for
+  as for several voices. The few short melis-
OQ\\ 1asize important words® such as “exultavit”
. (" .nis" and “inanes” (mm. 225ff, the last words
'\OQ to the syllabic “divites”) are all the more effective

\\?3;\

Dei

@fb

1 The standard work on Charpentier’'s life and work is C. Cessac, Marc-
Antoine Charpentier, Edition revue et augmentée, Paris, 2004. See the
article by the same author in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
2nd edition, Personenteil, Vol. 4, Kassel, etc., 2000, cols. 747-769.

2 See P. M. Ranum, Un ‘Foyer d'italianisme’ chez les Guises: quelques
réflexions sur les oratorios de Charpentier, in: Marc-Antoine Charpen-
tier. Un musicien retrouvé, ed. C. Cessac, Sprimont-[Versailles], 2005,
pp. 85-109.

3 Of these, Carus has published the following new editions: In nativi-
tatem Domini canticum "Quem vidistis pastores” H 314, ed. A. Fiaschi,
Stuttgart, 1994 (Carus 21.001); In nativitatem Domini nostri Jesu
Christe canticum "“Frigidae noctis umbra” H 421, ed. G. Massenkeil,
Stuttgart, 2004 (Carus 21.002); In circumcisione Domini "Postquam

consummati sunt dies octo” H31& '~ 7 “*~ne="" *ianig “Erat senex in
Jerusalem” H 318, Cantic’ “4ae noctis
umbra"” H 393, Pour la - " ~ T lesus in
Bethlehem” H 395, ed. | I ] 1.022).

4 New edition published | / | ed. A.
Fiaschi, Stuttgart 1994 ( ‘ [ \

5 Forinformation on the ¢ ;‘ \ /‘\ -k,
Les CEuvres de / The W | *\ A “~
raisonné, Pfa;ris, 1982, : ‘,‘ ~— T\ .
tier, p. 484ff. | — 7

6 Numbering by the editc "' NV - ~/

7 For information concern < ch. ng, su .

8 In 17th century musical rhetoric, this is the ngure of emphasis.

Carus 21.023



because of this. An even greater emphasis is found in part 3,
where the text is concerned with the veneration of Mary by all
generations (mm. 84ff: “Ecce enim ex hoc beatam me dicent
omnes generationes”). Here in the unison scoring of this
verse, all the voices chant with the instruments several times,
and each time the word “beatam” twice. In other passages
Charpentier seems to express the meaning of particular texts
almost graphically in the music, such as at the beginning of
part 3 (mm. 68ff.) in the section “Quia respexit humilitatem
ancillae suae". Here, the descending melodic writing corre-
sponds musically with the concept of “lowliness.” In part 4
the verse “Esurientes implevit bonis, et divites dimisit inanes”
(mm. 222ff.) is strikingly designed. Here, the composer is not
concerned with the contrast between the hungry and the rich,
but with the parallel between “hungry” and “empty”; juxta-
posed with fully-scored vocal-instrumental passages, he re-
duces the number of parts and has the words “Esurientes”
and “dimisit inanes” sung by voices without the bass part, ac-
companied only by the “jeux doux” of the organ. The word
“inanes” corresponds to the silence which Charpentier calls
for following this part 4.9

Among Charpentier's ten settings of the Magnificat, each of
which has a different scoring and structure,° this work stands
out for the variety of its vocal-instrumental scoring. Not least,
this opens up a range of possibilities for performance practice.
At the same time, it is worth remembering that there is no
precise information about how the vocal parts were scored in
Charpentier's works. Even the indications “seul” and “tous”
found in the score, further details of which are given in the
Critical Report, do not offer any clues in this context. Perhaps
Charpentier only had one singer per part available, which is
naturally one possible way of performing the work today.
Next to this possibility is a solo scoring for the one-, two- and
three-voice parts and sections, and a choral scoring in the
four-part sections. However, a choral performance of the
two- and three-part sections is also conceivable, as the r
writing in these is not distinctly monodic and aria-Ii'

same applies to the bass opening of part 2, so that’

is no reason not to perform this section chorally.
The publication of this work enriches the of r
man editions of Charpentier's church -
settings with the addition of an origir
able for use in both church servic~

wish to express their thanks te

editorial support.

(avs
I .\Q
QJ® .
\ %
N
Q,A
\
'\Q .mmer 2011

(\Qo

Bonn, Bad Honnef
Inge Forst and Giir | a.

Translatio’

9 This also ...plies to most of Charpentier's other Magnificat settings,
see Cessac, Marc-Antoine Charpentier, p. 273.
10 See also Ibid.
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Avant-propos

Marc-Antoine Charpentier’, né en 1643 dans le diocése de Pa-
ris, grandit dans le quartier Saint-Séverin ou il recoit son pre-
mier enseignement musical. Mais c'est seulement un voyage a
Rome a I'age de 20 ans environ qui décide de son travail créa-
teur, ainsi que trois ans d'études auprés de Giacomo Carissimi
(1605-1674) qui était maitre de chapelle de San Apollinare
ainsi qu'au célébre Collegium Germanicum et Hungaricum au
service des jésuites. Revenu a Paris a la fin des années 1660,
Charpentier jouit jusqu'en 1687/88 dans un environnement
d'influence italienne de la généreuse protection de la duchesse
Marie de Lorraine qui fut sous le nom de Mademoiselle de
Guise I'une des personnalités les plus renommées du Paris ar-
tistique et religieux.2 A partir de la, Charpentier commence en
1672 a travailler en tant que compositeur de comédie- *_ 'lets
avec le grand auteur baroque Jean-Baptiste Molier 1
lié a la Comédie-Francaise jusqu'en 1686 mém-

de ce dernier (1673). Il écrit en outre régulie-

sique d'église pour la famille royale. En 16¢

des jésuites de Paris, tout d'abord cor

au collége jésuite Louis-le-Grand, p- N . \Q}Qo
remplit ainsi les mémes fonctione AQ,
a Rome. A partir de 1698, il p» . 124
comme maitre de musiqu- “ha, ,bg\\’ .cen
1704 & Paris. RE

O

& es sacrées en
ascrits représen-
” ertant qui apparait

Dans I'ceuvre cré-
latin conservée
tent la majon

ier,

vers 1607 Me * 2n France que dans les
année la n. ((\’b' ise. On distingue parmi
elles ' - a ratorios en latin par lesquels
" erpe X en Europe la tradition de son
«pparentent a des petites pieces

O pparentent a des petites pié

\\, s : Cantica ou Dialogi 3
. (/O .ants non liturgiques, Charpentier a com-
OQ ceuvres pour la messe et I'office divin (liturgie
dv 2 Jdont messes, hymnes, psaumes, antiennes, lita-
ni- \\) vositions de Te Deum, lamentations (Legons de té-
<(, ,, les chants de la transsubstantiation courants dans la

s&. que d'église francaise (Elévations), la supplication pour le
& i (Domine salvum fac regem) ainsi que des motets pour les

grandes fétes du Seigneur et des saints.

" Louvrage de référence sur la vie et I'ceuvre de Charpentier est au-
jourd'hui C. Cessac, Marc-Antoine Charpent/er Edition revue et aug-
mentée, Paris, 2004. Cf. aussi du méme auteur |'article correspondant
dans : Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2¢ édition, Personen-
teil, Vol. 4, Kassel e. a., 2000, Col. 747-769.

Voir a ce propos P. M. Ranum, Un ‘Fover " "~ les Guises :
quelques réflexions sur les or~' “Marc-
Antoine Charpentier. Un mu P ri-
mont-[Versailles], 2005, p. 85 ]
Présents dans de nouvelles éc / N ni
canticum « Quem vidistis pas | [ AU &
1994 (Carus 21.001) ; In nati | \ Jt
cum « Frigidae noctis umbra |
2004 (Carus 21.002) ; In cir | ~—
mati sunt dies octo » H 316, - —
salem » H 318, Canticum in
bra » H393, Pour la féte de I'E, . s Lun .SS€Luv.

lehem » H 395, éd. p. I. Forst, Stuttgart, 2007 (Carus 21.019-21 022)

N
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10 compositions de Magnificat de Charpentiert dont la genése
s'étend sur une longue période de 1670/71 a 1692/93 font
partie des chants de |'office.5 La version en latin de la Louange
de Marie (Luc 1,46-55) trouve son lieu liturgique dans les
vépres, la priere du soir de I'église catholique. Beaucoup de
compositions sont conservées de I'époque de la polyphonie
classique a cappella du 16¢ siecle. Le texte latin posséde une
grande signification dans la musique d'église protestante aussi,
pensons seulement au Magnificat BWV 243 de Johann Sebas-
tian Bach. Entre Palestrina et Bach, Charpentier est le maitre
majeur du genre, auquel il se consacre dans les distributions et
agencements formels les plus divers.

Notre ceuvre est écrite pour cing voix, trois instruments a cor-
des, deux flGtes et basse continue chiffrée. Charpentier arti-
cule comme suit la composition du texte qui est constitué de
10 versets de longueur diverse, semblables a des psaumes, et
de la doxologie « Gloria Patri et Filio », aprés le Prélude instru-
mental (Partie 1).6 Partie 2 : Versets 1-2, Partie 3 : Verset 3,
Partie 4 : Versets 4-8, Partie 5 : Versets 9-10, Partie 6: Doxo-
logie. Il met ainsi en relief des unités de sens définies par le
contenu : dans 2 et 3 la joie de Marie, dans 4 la puissance et
la miséricorde divines face a I'étre humain, dans 5 la révélation
de sa miséricorde face au peuples d'lIsraél.

L'agencement musical révele des distributions diverses dans le

domaine vocal ;7

a) Basse au début de la Partie 2 ainsi qu'au début de la Partie 5,

b) Alto au début de la Partie 3,

¢) Alto en alternance a quatre voix dans le deuxieme segment
de la Partie 3,

d) Alto dans le segment médian de la Partie 4,

e) Ténor I/Ténor Il & la fin de la Partie 5,

f) Ténor I/Ténor II/Basse au début de la Partie 4,

g) Soprano/Alto/Ténor dans trois brefs épisodes dans la P
tie 4,

h) Chant a quatre voix a la fin des Parties 2 et 3, pour 1= " "~
dans la Partie 4 et de maniére générale dans la P-

Cette diversité sonore est modifiée par I'interver.
tente des instruments. Des parties prolon~ées pure. -

les ne sont que le début de la Partie 4 e* ~clur’

tie 5 (voir ci-dessus les points f et e L0 X
la ol elles soutiennent le chant v PIAINC)

RS
le plus souvent colla parte. A’ e
Violon | est divisée et obli- Q,(Q ater-
viennent ensemble, les * ) QO nisson
avec le Violon |, la ou el ‘ Y, sont obli-
gées. La basse cr D sieurs voix la
basse vocale o .6\ .tonome dans le
chant vocal de | re L N uque ala basse vo-
caleque~ ' '@ audébutdela Partie 2.
L
Ce L S - texte est rendu en syllabes

.

QOQ, s de mots ou de groupes de
X C ts vocaux a peu de voix qu'a plu-
) N7 d'autant I'effet des quelques brefs
spL

N . en valeur des mots importants8 comme

wit ‘QQ’ s45qq.), « bonis » et « inanes » (mes. 225

. " not faisant contraste au « divites » syllabique).
Un O aleur encore plus appuyée se trouve dans la Par-
tie 3, . est question de la louange de Marie par toutes les

générations (mes. 84 sqq. : « Ecce enim ex hoc beatam me
dicent omnes generationes »). Ici, toutes les voix scandent

6

dans le chant a I'unisson de ce verset plusieurs fois avec des
instruments et respectivement deux fois le mot « beatam ».
En d'autres endroits, on notera que Charpentier exprime aussi
le sens de certains textes dans un idiome musical quasiment
imagé, par exemple au début de cette méme Partie 3 (mes. 68
sqq.) le morceau du verset « Quia respexit humilitatem an-
cillae suae ». La mélodie descendante correspond a « I"humi-
lité ». Dans la Partie 4, le verset « Esurientes implevit bonis, et
divites dimisit inanes » (mes. 222 sqq.) est d'un agencement
remarquable. Ici, le compositeur ne met pas I'accent sur le
contraste entre I'affamé et le riche mais sur la correspondance
entre « affamé » et « vide », en faisant chanter dans |'environ-
nement de la structure a plusieurs voix vocale et instrumen-
tale les mots « Esurientes » et « dimisit inanes » de la méme
maniére par réduction du nombre des voix sans soutien de la

é

basse, accompagnés seulement des « jeux doux » " "orgue.
Le silence requis par Charpentier apreés cette P sfere
alors aussi au mot « inanes ».°

Dans la série des 10 compositions de -

tier qui comportent chacune une ~

différentes, 0 I'ceuvre présente \ \Q}Qo
versité des distributions voc~’ Q} e
en fin de compte une var’ s ¢ dtion.
Il faut savoir a ce pr axise XY dication
concreéte sur la mar’ v .aient distri-
buées du temps “tie. b. ons « seul » et
« tous » fig rce & Apparat critique
aborde plt I'n OV .idice en la matiere.

Peut-étre e
pupi* e K

que d'un chanteur par

O~ ossibilité d‘exécution au-
jc - e. Pi, (&bﬁ cette possibilité est une dis-
. ) - aes et segments a une, deux et
tre. X 1 chorale dans les parties a quatre
‘ .n chorale des passages a deux et trois

- . elle aussi, étant donné qu'ici, la con-

Q\\ st pas absolument monodique comme dans

. (P ide méme pour le début de la basse a la Par-
'\OQ .1 que la encore, rien ne contredit une distribution

X
S
>

@ cuvre présente vient enrichir la série des nouvelles éditions
[ ]

dllemandes de la musique d'église et des compositions de
Magnificat de Charpentier d'une piéce pleine d'originalité,
ouverte a I'emploi trés diversifié lors de la messe et en concert.
Les responsables de la publication remercient la maison d'édi-
tion pour I'excellent suivi du travail éditorial.
Bonn, Bad Honnef Eté 2011
Inge Forst et Giinther Massenkeil

Traduction : Sylvie Coquillat

EN

Nouvelle édition chez Carus : Mac=-~+in ~ 't o0 &d. p. A. Fiaschi,
Stuttgart, 1994 (Carus 21 ~~

5 Pour la datation des oe T T ck, Les
CEuvres de / The Work: r ] sue rai-
sonné, Paris, 1982, ains / N 2Char-
pentier, p. 484 sqq. ‘ ( \

6 Numérotation par les é | \ J

7 Pour la distribution soli: | "\ p SN

8 Dans la rhétorique mus {1 ~ \1\\\ S

, phase. | ~ —_| )

Ceci vaut aussi pour la
de Charpentier, cf. Cess.
10 Voir & ce propos ibid.

IO,

Carus 21.023



Magnificat in G
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3. Quia respexit
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4. Quia fecit mihi magna
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Kritischer Bericht
|. Die Quelle

Die einzige Quelle des vorliegenden Werkes' ist die autogra-
phe Partitur Charpentiers. Sie tragt den Titel ,, Magnificat" als
Uberschrift und ist enthalten in der 28-bindigen Sammel-
handschrift Meslanges autographes de Marc-Antoine Char-
pentier in Paris, Bibliotheque nationale de France, Dépar-
tement de la musique, Signatur Rés. Vm?. 259, Cahier 57,
Vol. IX, fol. 37v—42r2. Die Seiten sind mit 20 Systemen ras-
triert und gut lesbar geschrieben. Die Systeme mit den ver-
schiedenen Besetzungen (siehe die Zusammenstellung im
Vorwort) sind platzsparend disponiert. Durch den Wechsel
der Besetzungen und die Bemerkungen ,Suivez a l'aize"
(deutsch etwa , gemdachlich fortfahren”) und ,, Silence* ist das
Werk deutlich gegliedert (siehe die Textverteilung im Vor-
wort). Nur der Beginn der Doxologie schlieBt unmittelbar an
den letzten Vers an.

Das Werk beginnt mit dem eigens so bezeichneten , Prélude*

ohne Angabe der Instrumente, die sich fiir das franzésische 17.

Jahrhundert aus den jeweiligen Schllsseln ergeben:

G,: (sogenannter franzodsischer Violinschlissel): Dessus de
violon

C,: Haute-contre de violon

C,: Taille de violon

F,: (Bassschllssel): Basse continue

Als weitere Instrumente sind in der Quelle lediglich zwei FI6-
ten notiert, ebenfalls im G4-Schlissel, je nach Platz auf zwei
Systemen oder auf einem System. Sie spielen stets zusammen,
und zwar sowohl allein (mit der Angabe , flutes seules" bzw.
., 1ere flute seule / 2nde flute seule™) als auch unisono mit den
beiden Violinen und auch in ihren Stimmen enthalten (, tous
avec flutes") sowie alternierend mit ihnen.

Die vokale Besetzung besteht aus den franzosischen ”
gattungen Dessus, Haute-contre, Taille und Bas
Schlisseln G,, C;, C,und F, Die Taille wird in den Te..

5 auch geteilt. Stimmenbezeichnungen er<~heinen
Quelle nur beim Wechsel der Besetzung. F auc’
zeichnungen ,Pr[emielre Basse” (Anf N
Prlemier] Haute-contre (Anfang vor

Stimmen geteilt sind. O
&
| S
. >
Il. Zur Edition ‘ Qﬁ
\
Die Edition gibt der QSQ als moglich
wieder. Beibehalte | " - N charakteristi-
schen Phrasic : / <  .ien, die bei melis-
matischer ‘ \‘)0 Jr ersten bzw. ab der
letzten ‘ i (\ .en. Vereinheitlicht und
an o QOQ,QO sasst werden aber die Bal-
3 ,8\, anzosische Dreihalbetakt er-
NN
\)’Z‘r
(ON

L. ~rer ‘QQ’ istrumente werden als Violino |, Violi-
no -dergegeben, die Singstimmen als Sopra-
no, Alt. ?\\)C’ and Basso, jeweils mit den tblichen moder-
nen Schlt * ., die auch fur die Floten gelten. Diese werden,

wenn sie zweistimmig spielen, auf zwei Systemen notiert und
erhalten auch dann ein eigenes System, wenn in der Quelle

Carus 21.023

ihre Partie mit der Angabe , tous avec flutes” in den Stimmen
der Violinen enthalten ist.

In der vorliegenden Edition stammt die Nummerierung der 6
Teile sowie die Kennzeichnung der Teile 2-6 durch Textincipits
einschlieBlich der Trennungen mittels Doppelstrichen von den
Herausgebern. Warnungsakzidenzien werden nicht in die Edi-
tionskritik einbezogen, d.h. tiberflissige werden ohne Nach-
weis weggelassen und fehlende entsprechend erganzt. Das
b-Akzidens wird in der Quelle auch in der Bedeutung eines
Auflosungszeichens verwendet; in diesen Fallen setzt die Neu-
ausgabe ohne Nachweise Auflosungszeichen. Weitere Eingrif-
fe der Herausgeber, die nicht durch allgemeine Hinweise in
diesem Teil des Kritischen Berichtes abgedeckt werder * +so
weit als moglich in den Noten diakritisch gekennze’ -
zidenzien durch Kleinstich, erganzte Bégen dur~
Ergdnzungen in der Generalbassbezifferur

Klammern, Beischriften, Titelerganzungen

von originalen Stimmenbezeichnung” - '~

3o

durch kursive Type) oder werden i~ L
nachgewiesen. AQ}
Der gesungene Text folgt’ hre. O sart
in den liturgischen Bi~ Stel! o .den in
Riicksicht auf die mr- “ose > -nkte durch
Kommata ersetzt E}\}d&

Ein spezielles ob. Qfe die originalen An-

aben < WL 1 ,stimmen kénnte man
N
zunac' . 1.€es. ((\’b' Jm die Besetzungsanga-

ben. R N gleich in Teil 2. Nach dem
* fang 2 T.19-33 steht in den Takten
ot ,cous”, was darauf schlieBen lasst,

. _-Bass singt (auch wenn hier nicht

Q\\ ) und dann erstmals der Chor einsetzt.

. (/O ,tous” im weiteren Verlauf des Satzes

- imin allen Stimmen, ohne dass es vorher ein

. rg,“\ .1 Teil 3, wo der standige Wechsel zwischen dem
A" rb\~ .em Gesamt der vier Stimmen konsequent durch
@ und ,tous” angezeigt wird, steht zu Beginn ,seul”,

x ® .us" aber jeweils nicht nur im Alt, sondern auch in den an-
. die N&* .eren Singstimmen und in den Colla-parte-Instrumenten. In

Teil 4, dessen erste Abschnitte mit 2 Tenéren und Bass bzw.
mit Alt und Streichern besetzt sind, heiRt es in T. 195 beim Ein-
satz der Vollstimmigkeit und der Instrumente in allen Sing-
stimmen ,tous”, in T. 222 wiederum ,tous”. Hier beginnt
eine im Vorwort bereits erwdahnte bemerkenswerte Gestal-
tung des Verses , Esurientes implevit bonis, et divites dimisit
inanes". Das erste und die beiden letzten Worte werden je-
weils von Sopran, Alt und Tenor gesungen, ohne Instrumente
und begleitet nur von der Orgel mit , jeux doux", alternierend
mit vollstimmiger vokal-instrumentaler Vertonung der ande-

' Die Angabe H 78 bezieht s r —] N.
Hitchcock, Les CEuvres de / ‘ / N

Catalogue raisonné, Paris 19:

Faksimilenachdruck: Marc-A | \ |

Meslanges autographes, Pari | "\\

Dies im Unterschied zur heut w ~—

N

w

Haute-contre wie die Taille ir | — .

4 Haute-contre war zur Zeit Cl % h
wird in franzésischen Ausgab wie . e .
im Violinschlissel, sondern im oktavierenden Vivunschlissel nonert
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ren Worte. In der Quelle steht ,tous” in allen Stimmen nur bei
den geringstimmigen leisen Abschnitten, was sich aber nicht
erkldren lasst. Aus dem geschilderten Befund ergibt sich:
»Tous" und , seul” scheinen in der Quelle keine Angaben zu
sein, die Tutti und Solo im heutigen Sinne entsprechen, son-
dern den Einsatz ,aller" Stimmen bzw. einer Stimme ,,allein*
signalisieren.

In Anbetracht dessen und um den Benutzer der vorliegenden
Ausgabe nicht zu irritieren, haben sich die Herausgeber ent-
schlossen, in diesem Punkt der Quelle nicht zu folgen, sondern
»seul” und ,tous” in den Singstimmen generell wegzulassen
und nur in den Einzelanmerkungen nachzuweisen. Das gilt
auch fur die Instrumentalstimmen, in denen ,tous" erstmalig
in Teil 2, T. 33ff. steht, nachdem vorher nur die geteilten Violi-
nen | spielen. In Teil 3 erscheint , tous" bei den Streichern wie
in den Singstimmen. Im weiteren Verlauf gibt es nur die Anga-
be ,tous avec flutes”, die in der Ausgabe durch die separate
Notierung von Streichern und Floten realisiert wird.

Eine eigene Bewandtnis hat es mit ,seul” und , tous" in der
Basso-continuo-Stimme. In ihr gibt es die Angabe ,accl[om-
pagnement] seul” bei dlinner Vokal- und Instrumentalbeset-
zung, die besagt, dass der Generalbass hier auBer mit Orgel
oder Cembalo nur mit Continuocello oder -gambe besetzt
wird, wahrend bei ,tous” alle beteiligten Bassinstrumente
spielen. Hier ist die Bedeutung also klar, und die Bezeichnun-
gen werden beibehalten. Das Gleiche gilt fir die anderen Bei-
schriften in der Basso-continuo-Stimme, die sich auf die Re-
gistrierung beziehen (, jeux doux" und ,,cornet” in Teil 4 und
am Beginn von Teil 5). Beibehalten ist auch in Teil 5 (T. 264)
die Angabe ,I'orgue joue les flutes”, auch wenn man nicht
weild, ob und wie hier tatsachlich die Partie der Floten von der
Orgel tbernommen werden soll.

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abktirzungen: A =Alto, B = Basso, S = Sop~

nore I/11, VI 1711 = Violino /11, Va = Viola, Bc = Basso col.

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichenim T .
Pausen), Befund der Quelle

19 B Stimmenbezeir’ ij\'

20-32 VIl Notierung au. i O
Stimmen* ’ \(\

33 A2 ,tous” Q}(\

34 VIIL T2 ,to’ . )

35 B2 A NS

36 Vi1, S 2 . o

44 A2 >

45 T2 "

46 S2 , N

48 B2 | to |

70 . / Q,k » nPehlaute-Ic[ontre] seule”

86 \:}O dertel

89 ) Q

9 QOQJ

<
..\,QO eules” bzw. ,,seul”
'\‘\\, .5~ erst bei 3

N > ous”
Vi oY
A \QQJ ,tous”
Qg)‘ . flute seule”
10 0‘7 Jseul”
110 X~ a1, Vi,
/a,A, B ,tous" bei 3. Taktviertel
113 FI 3 ,flutes seules”
118 alle Jtous” bei 3. Taktviertel (aufer Bc)

36

120 FI,A3
122 Fl/VI 1,
VIII,S?2

123 T,B2
124 Va
124 Va, A2
159 Fl/VII
161 A2
195 FI/VII2
195 SATB 2
195-200 B, Bc
204-205 B, Bc
222 SAT 2
222-225 Bc
224/225 Bc
232,
238, 244 SAT 4
249 FI/VITA
255 Fl1/111
255 B1
258 Bc2
260 FI
264 3
275 )
302

“Q

4
cPQ\\
N

,flutes seules” bzw. ,seul”

,tous”

.tous”

versehentlich Text ,,omnes" unter den Noten
.tous”

,tous sans flutes”

.seul”

.tous avec flutes”

.tous”

T. 195-200.1 aus Platzgrinden gemeinsame
Stimme B/Bc

T. 204.2-205 dto.

.tous”

im Altschlussel notiert; Neuausgabe setzt den
Violinschlssel
originale Bc-Stimme:

.Cornet” als lautes Orgelr

L)

und in den Takten 237
drickt an dieser Stelle
scher Bericht Il) wo'
nierenden leisen "’
von ,vio[llon~

ner reguldr
der Edit?
guen*

O‘O

Bezifferung 6 auf dem 3. Viertel

“aisc.

Ore,

L

tou.
2ils

v
Q)

O

S

&

S

&

ces”

&

ate seule”

- hier
~+

.anung ,Pre Dessus” bzw. ,Sde
([t PreTaille” bzw. ,,Sde Taille”, was
\\,6 .m Beginn der Notenzeile (vor T. 296)

as avec les flutes”

cous”
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