Molenaar Edition

Prima Partita Al Modo del

Barocco

Jef Penders

Art.nr: 021752080
Difficulty: C

Fanfare Band

Original Pieces

Colofon

Molenaar Edgion BV

NL 1521 ND Wormerveer
lands
Phone: +31 (0)75 - 628 68 59
Fax: +31 (0)75 - 621 49 91
Emaik .com
Website: www.molenaar.com
© Molenaar Edition BV - Wormerveer - the Netherlands

Copying of sheetmusic from this booklet is illegal.

N PRIMA PARTITA - JEF PENDERS
(al modo del Barocco)

Een Partita (of Suite = frans voor: opeenvolging, nmemch.u—

1ing)is een van 13k van dansen

net kontrast van metrums tempo, Fitae en stemming, echter mees

tal wel in dezelfde toonsoort. Binnen de delen zelf komen vele

nodulaties voor.

Aangezten deze dansvormen buiten de suite ook als zelfstandig

stuk optraden, kunnen de delen van deze Partita zonder bezwaar

1o uitgevoerd wos

In de loop van de XVIIe eeuw, tot aan het einde van de Barok,

ontatond als typlsche opeenvolging van de delen der suite de

vorm:

ALLEMANDE (vask voorafgegaan door een Prelude); COURANTE; SARA-

BANDE; GIGUE.

BLj de Barok ziet men in het algemeen de volgende kemmerken:

. een zekere onrust - oor het snelle opeenvolgen van mo-
dulaties en harmont

b. sterke effekcen tussen licht en schaduw (plotselinge wisse
lingen van tutti passages met koper of hout; tegenstelling
van forte en plano zoals te zien in Courante en Saraband

o- alemeds ean sekers vormnrijkion en hat grootsa, varhevess -
(de de de “ver rol van het
koper, de soms statige bllpnn:ij, de ernstige Sarabende).Een
belangrijk element hierbij vormt zeker een goede articulatie.

Voor de voorliggende Partita is - soms duidelijk, dan veer iets
verborgen - gekozen voor een mono-thematiek, d.w.z. een tl
wvaarop alle delen gebouwd zijn:

—

Dit thema is te verdelen in drie typica:
a. de kvintsprong van het begin, (in de omkering wordt dit ut-
terasrd een kvart)

b. de chromatiek en

. de sequens in het verdere verloop van hema .
AL deze kenmerken worden in de vier delen van de Partita benut,
yaacbi| do kuint-(resp. kuact-) sprong soms trapsgewis vordt
ingevuld. Zie hiervoor b.v. Prelude en Allemande, maat 11 en 12
(ingevulde kvint) en maat 17 en 20 (ingevule kvarc).

w-: de de! e .homhr].ijk betreft, het volgende:
1. PRELUDE EN ALLEMANDE.
De Prelude u een quasi geimproviseerd stuk, waarin het thema
gepresenteerd wordt:een kwintsprong (maat 1 naar maat 3) em een
chromatische sequens (msat 5 en 6). Het is het enige deel dat
niet {n een strike tempo gespeeld moet worden. Men moet het min
of meer zien zoals Praetorius (1571-1621) het in zijn SYNTAGMA
MUSICUM definieerde:"het is als een voorspel, hetweik een orga-
niet -als hij eerstasals op de toetsen van orgel of clavecimbel
srijpt voor hij een motet of fuga begint- uit zijn hoofd fanta
seert”, en verder:"kenmerkend is daarbdi] de afwisseling van e
kele losse akkoorden met coloraturen”.
Bi) de uitvoering moeten de akkoorden dan ook stevig “stasn",en
de unisono-loopjes van maat 2 en 4 mooten nogal "vrif" em "vir-
tuoos"gespeeld worden.Het koper in maat 5 en 6 moet dasrentegen
“ma (m-" = als een vol orgel klinken.
Overigens he: vask met
en gerekend, (dnnk b.v. aan orgelregisters), vaarbij de dynami-
sche contrasten ontstasn door een wisseling in de instrumenta-
maateoort, en is van een
vaarvan het eerste deel modu-
dit deel komt een soort van tweede
thena voor(zie maat 15 met opmaat)bestaande uit een gefigureer-
de kwartsprong(omgekeerde kwint),die steeds weer in de verschil-
lende stemmen (tot maat 20) verschijnt. Het tweede deel begint
met een herhaling van die kvartsprong, maar nu in de omkering.
Vanaf maat 25 vinden we de chromatiek terug.
2. COURANTE.
Deze dans was reeds in de 16 eeuw bekend en staat in een drie-
delige (3/2) masteoort. Zoals gewoonlijk begint zij met een op~
maat en heeft een gepunctaerd ritme. Typisch voor een (vooral
FPranse) courante is de maatwisseling van 3/2 naar 6/4 maat (zie
naat 13). De Courante bestaat - evenals de Allemande - uit twee
lele
3. SARABAN
Ts waarschifnlifk via Spane uit Mexico in de XVIe esuw in Euro-
pa terechtgekomen en was van oorsprong een wilde,snelle,ja zelfs
“ontuchtige"” dans. Hij ontwikkelde zich in de XVIIe eeuw tot een
bijna ernstige, langzame dans in een lelige maatsoort, d:
zonder opmaat begint. Typlech is het vrouwelijke slot (op de 2e
tel) en het ritme

0ok komt vaak een vrij statig voortschrijdende bas voor.
rabandn bestaat meestal uit twee delen,doch soms ook,zoals Mor,

Deze dans is waarschijnlijk van Schote-Ierse afkomst: de "Jigg"
en ontstasn in de XVIe eeuw. Het levendige, lichtvoetige karak-
ter is er wel debet asn, dat de Gigue meestal in een 6/8 of 12/8
maat staat, met of zonder opmaat.

De twee delen waaruit de Gigue bestast beginnen - evenals ook
hier - als regel fuga-achtig, waarbij het thema van het tweode
deel meestal een omkering vormt van het eerste thema. Het eers
deel sluit af in de dominant
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In dl e Partita wordt de Gigue besloten met een kort "
bas de typica van het hoofdthema: de chromatische sequens
(n:-n 84”cot 68)en de krincaprong | (maten 72 tot slot), die bei-
p bun beurt in de maten 76 / 77 door de bassen nog eens vlot
worden herhasld als afeluiting.
Gezien het fugatische karakter van de Gigue zal het duidelijk
21jn, dat bij de uitvoering de thema's, resp.Dux en Comes,steeds
goed uit moeten komen.De dynamiek is ten gevolge van de polyfone
stemvoering niet stecds over alle partijen gelifk.

Verder z1jn de volgende punten van belang voor

ring:

1. juiste frasering, dynamiek en vooral articulatie.

2. Daar het om stukken gaat die hun oorsprong vinden in de dans,
16 een strak tempo op zijn plaats, behalve uiteraard bij san-
gegeven rit. etc.

n goede uitvoe-

Vandsar ook dat voor de moderne mens een drumstel als slag-
werk zeer matu reren valt boven de ge-
brutkelijke ki grote trom

en cymbaal. GEBRUIK IN IEDER GEVAL NIET BEIDE COMBINATIES TE-
GRLLIK!
+ De genoteerde versieringen zijn ad libitum. Dit zal vooral
af moeten hangen van de technische mogelijkheden van elk or-
kest. Doe het echter goed of helemsal niet! Ook is het niet
verplicht om ze overal en altijd te gebrutken. Doe dit naar
eigen keuze J
Het tempo van de Gigue moet minstens M.M. #'= 108 zijn, maar
het mag gaarne - indien technisch goed mogelijk - sneller,
zolang het maar lichtvoetig blijft.

w

-

"BLok"-(reg: 1s deze
Partita ook zeer geschikt voor klefnere bezettingen.

B PRIMA PARTITA - JEF PENDERS
(al modo del Barocco)

A Partita or Suite (French for succession or sequence) is a se-
ements; originally dances contrasting in metrum,
tempo, rhythm and mood, but mostly in the same key. Inside the
Bovemente there are frequent modulations.

the orns led an independent ence outside the
frame -o:k ] :Iu suite, there is no objection to perform them
separately. In the course of the seventeenth century up to the

of the Baroque era,the characteristic order of the movements

ments of the Suite developed in this way:
ALLEMANDE (many times preceded by a Pnlude), COURANTE; SARABAN-
DE; GIGUE.
The Baroque era is generally characterized by the following ele-
ments:
a. a certain disquiet (caused by a rapid succession of modulati-

ons and harmonies)
. strongly contrasting effects between light and dark (sudden
changes of tutti passages with brass and woodwinds; the con-
trasting forte and plano, as may be heard in Courante or Sa-
rabande; a feature of the so called "dynamice through regis-
ter changes” or “blockdynanics")

vealth of different compositionsl foras and a touch of pomp
and (the the grand
appearance of the bn-u-. the solemn bass part and the grave
Sarabande). The proper articulation should mot be overlooked
an important element.

I3

°

Monothematic material times quite evident and at other times
slightly disguised - has been chosen for this Partita;this means
that there is one theme on which all movements are based:

—5

This theme can be divided into three characteristics:
a. the interval leap of a perfect fifth in the beginning (it be-
comes a perfect fourth when inverted, of course)

%ﬁ Fﬁm the four movements of
ps of & oreq fourth are sometimes

See for this Prelude and Allemande bars 11/

12 (£ bare 17 and 20 (fourth).

s fa, m@ Jolloving
might’ be,

1 gRET .

v, p 08T, ) in which
£ !

n textyre into account
eating dynamic

d 1t should be at

JEF PENDERS Biografie

Joseph Gerardus Johannes Penders.
Geboren te Hoensbroek 21 oktober '28 (op een kermis-zondag, terwijl zijn vader in een dansorkest trompet speelde!)
n op 9-jarige leeftijd met clarinet-, accordeon-, en solf2gelessen. (Op rapporten behaalde hij toentertijd -

- vanwege zijn absoluut gehoor - voor dictees en gehoor steeds een 10

omponeerde reeds op 12-jarige leeftijd, o.a. stukjes voor revueballet. Was tijdens de bevrijding (op 15-jarige
leeftijd) werkzaam bi] de Amerikaanse troepen als arrangeur en orkestlid.
Behaalde in respectievelijk '47 en '49 de Staatsdiploma's Muziek L.0. en M.0. (theorie/trompet). Studeerde daar=
na nog 2an het Conservatorium te Maastricht o.a. contrapunt, orkestratie, improvisatie, direktie, orgel en zangpedago~
iek.
i Was enige jaren werkzaam als dirigent en padagoog. Schreef werken voor symphonie-orkest, enkele missen (waaronder
&&n met blaaskwintet en orgel), vele liederen voor koor met blazers, geestelijke en wereldlijke liederen, werken voor
harmonie-orkest, voor big-band, voor close-harmony, koor etc.
Enkele bekende okesten waarvoor hij schreef zijn:
't Metropool-Orkest,Johnny Dover's Big-Band; 't Belgisch Radio- en TV Orkest o.1.v. Francis Bay, Het Orkest Malando,
Het Limburgs Symphonie Orkest, De KMK, De Marinierskapel, De Amsterdamse Politie Kapel, De Rotterdamse Politie Kapel,
De Haagse Politie Kapel, plus verschillende grote studio-orkesten onder zijn eigen leiding.
Ook is hi] werkzaam als componist van filmmuziek, 0.a. voor de NCRV en voor commercigle filmstudio's.

JEF_PENDERS Biographie
Joseph Gerardus Johannes Penders né 3 Hoensbroek octobre fe 21, 1928 (2 un dimache de foire lorsque son pdre jous
3 la trompette dans un orchestre de danse). Commenca 3 1'3ge de 9 ans 3 Jouer & la clarinette, 1'accordéon et a prendre
des legons de sol (Sur ses bulletins d'&cole 11 remporta dans le temps - a cause de son oreille juste - pour les
dictées et oreille chaque fois un 10 sur 10).
Composa d&ja 3 1'3ge de 12 ans entre autres des petites morceaux pour les ballets de revue. Fut au temps de la
Vibération (3 1'3ge de 15 ans) employé chez 1'a américaine comme arrangeur et membre d'orchestre.
Obtint en 1347 en 1949 les brevets d'enseignement du premier degré et d'enseignement secondaire. (Théorie/
Trompette). Etudia aprés cela au conservatoire 3 Maastricht contrepoint, orchestration, improvisation, direction, orgue
et pédagogie de chant. Fut quelques années employé comme chef d'orchestre et pédagogue.
Ecrivit des oeuvres d'orchestre symphonique, quelques messes, (dont un avec quintet de vents et orgue) des
nombreuses chansons pour choeur et vents, hymnes, des oeuvres pour orchestre d'harmonie, choeur etc.
Quelques orchestres connus pour lesquels i1 &crivit:
L'Orchestre Metropole, Johnny Dover's Big Band, L'Orchestre de radio et t&lévision Belge (sous la direction de Francis
Bay), L'Orchestre Malando, L'Orchestre symphonique de Limbourg (Pays-Bas), Le Corps de musique Royal Néerlandais, Le
Corps de musique de Marine Néerlandaise, L'Orchestre d'harmonie de la Police d'Amsterdam, L'Orchestre d'harmonie de la
Police de Rotterdam, L'Orchestre d'harmonie de la Police de la Haye, et quelques orchestres de studio sous sa propre
direction.

1 compose aussi musique pour la radio Néelandaise.

Biografie

JEF_PENDERS

Joseph Gerardus Johannes Penders.

Geboren zu Hoensbroek am 21. Oktober 1928 (an einem Kirchweih-sonntag, wihrend sein Vater in einem Tanzorchester
Trompete spielte!)

Im neunten Lebensjahr begann er mit Klarinetten-, Akkordeon- und Sol
damals - dank sei seinem absoluten Gehdr - fiir Diktate und Geh3r immer eine 1).

Schon Im 12. Lebensjahr komponierte er u.a. kleine Stiicke flir Revueballet. Am Kriegsende war er bei den
amerikanischen Streitkr#ften tdtig als Arrangeur und Orchestermitglied.

Er erwarb in den Jahren 1947 und 1949 das Statsdiplom in der Musik (Theorie/Trompete) und studierte danach am
Konservatorium Maastricht u Kontrapunkt, Orchestration, Improvisation, Leltung, Orgel und Genngsp!dagoglk.

Enige Jahre war er als Dirigent und Pidagoge titig. Er ierte Werke nige Messen
(unter mlchen eine flir Bl¥serquintett und Orgel), viele Lieder fiir Chor mit Bl!urn kirchliche und »eltllcha Lieder,
Werke flir Harmonieorchester, fir Big-Band, fiir Close-Harmony~Chor usw.

Einige bekannte Orchester, flir die er komponierte sind:

Das Metropool-Orchester, Johnny Dover's Big-Band, Das belgische Radio- und Fernsehorchester unter Leitung von Francis
Bay, Das Orchester Malando, Das Symfonieorchester vom Limburg, Die k3nigl. MilitSrkapelle, Die Marinekapelle, Die
Amsterdammer Po\l:elk-lpelle, Die Rotterdammer Polizeikapelle, Die Polizeikapelle Den Haag, und mehrere grosse Studio-
Orchester unter seiner eigenen Leitung. .

Auch ist er t8tig als Komponist auf den Gebiet der Filmmusik, u.a. dem Rundf scnder NCRV Hilversum und fiir
kommerzielle Filmstudios.

richt. (Die Z isnoten erbrachten

JEF_PENDERS Biograj

Joseph Gerardus Johannes Penders.
Born at Hoensbroek 21st of October 1928 (on & fair-sunday, while his
orchestra!)

At the age of 9 he started clarinet-, accordion- and solfeggifle
got tens for dictations and hearing!)

At the age of 12 he already composed small pieces for revi
worked with the American army as an arranger and member of the o
cerificates (theory/trumpet), thus becoming a qualified teache

He then studied at the Maastricht College of Music count
and pedagogy of singing.

He worked as a conductor and pedagogue for a couple of ye
some masses (among which one with windquintet and organ), man
secular songs, pieces for military band, big band, close-harmony cho

A

r was playSng the trumpet in a

his perfect pitch Reays

ofRNstra

0“ as
11-known orchestra's he wrote for are: Ny
The Metropolic Orchestra, Johnny Dover's Big Band, The Belgian nﬁ'na Televis: say,
The Malando Orchestra, The Limburg Symphony Orchestra, The Royal /nry Band, The Ban terdamse
Police Band, The Rotterdam Police Band, The Hague Police Band, ply jous big studio-orchest © hjs own
dlrc:llon.
e Is also busy as a composer of film music, a.o. for the Dufcl
film studlo s.

Fistian Broadcasting Compan\ or comercial

“9/076 WV

medium tempo. It consists of two sections with the first section eur sutour duquel sont axées toutes les au-
modulating to the dominant key. A second theme occurs in this
section(see bar 15 with its upbeat)consisting of a figurated in-
terval leap of a fourth (inverted Sth) which keeps appearing in
ent parts (till bar 20). The second section starts off
tition of the interval lesp of & fourth,but this time

Le théme central est lui-méme divis

en trois typiques:

in its loversion. Chromatism can be found again from bar 25 on. 2. un saut de quinte au debut (dans 1'ordre faverse la quinte
2. COURANTE. devient un quart bien evidemment)

This dance was already known in the sixteenth century and it has b. la chromatique et

a ternary time-signature (3/2). It usually begins with an upbeat c. la séquence revenant dans le reste de 1'évolution du theme.

Tous ces traits sout utt. ns les quatre morcesux qui for-

and it features a dotted rhyth, characteristic for (especially

the French) courante is the change in metre from 3/2 to=6/4 (see mant 1a Partits, ob par ailleurs "l saut a. q-unn(ou ac quarte)

bar 14). The Courante is made up -just as the Allemande- of two parfols r-pu par €chelon. Voyez a emple la

sections. Prélude de 1'Allemande, mesure 11712 (quint! plene), mesure 17
SARABANDE. ainei mesure 20 (quarte pleine).

Tits dasce has probatily cose to Europe from Nexico through Spetn L

in the XVIth Century and it stems from a wild, f even Pour ce qui est des morceaux pris séparément, veuillez lire ce

"ascivious" origin. In the xvuzh century 1t dmulop.d 1nto qui_sui

an almost grave, slow dance in a ternary metre, beginning with- 1. PRELUDE £T

out an upbeat. Characteristic is its female ending (on the se- Le Prélude est un morceau pratiquement improvisé ou se fait la

cond beat) and 1cs rhytha. présentation du thime: un saut de quinte(de la mesure 1 a la me-
sure 3)et une séquence chromatique (mesure 5 et mesure 6). C'est

1a seule et unique partie ne nécessitant pas un jeu rigide. On

doit quelque peu la voir a la fa trivs (1571-1621) qui

A rather solemnly progressing bass part is often there. The Sa- e
rabande mostly consists of two sections and sometimes -~ as in écrivait dans son SYNTAGMA MUSICUM: "c'est comme une prélude
this case - of three sections. qu'un organiste invente lorsqu'il' s'attaque pour la premidre
4. GIGUE. fols aux touches d'un orgue ou d'un clavecin, ce avant d'y jouer
This dance finds its origin in Scotland or Ireland: "the Jigg" un motet ou une fugue,” et il poursuit en écrivant: "ce qui est
in the XVIth century. The lively lightfooted character might be caracteristique c'est 1'alternance de quelques accords libres et
due to the fact that the Gigue is in 6/8 or 12/8 metre, with or des arpiges”.

vithout an upbeat. Lors de 1'exécution, ccords dotvent tres mis de fagon nette
The two sections which form the Gigue begin - as in this case - et les roulades tﬁeutu- (a m) dans les mesure 2 et &
in the style of a fi 1n which the second section mostly forms doivent dtre joubes de fagon "lich-“ et simultanement en "virtu-

an inversion of the first theme. The first section ends in the ose”. Les culvres par contre dans les mesure 5 et 6 doivent etre
dominant. In this Partita the Gigue is ended with a short post- Jouees de fagon majestueuse, a la fagon d'un orgue plein.
lude based on the characteristics of the main theme: the chroma- Praetorius a par ailleurs souvent temu compte des changements de

tic sequence (bars 64 and 68) and the interval leap of a fifth ganme (par exemple les registres d'orgues) tout en procédant &
(bars 72 till the end);both characteristics are quickly repeated une alternance dynamique en recourant 3 un changement d'instru-
s a conclusion of thi o the fugatic character
of the Gigue it will be clear that in concert performance the

ts.
L'Allemande est d'une mesure divisée en deux et connalt un ryth-
themes, respectively Dux and Comes should always be brought to me assez Elle se compose de deux parties dont la premiére
the fore. As a result of polyphonous scoring the dynamics might fait entendre des modulations allant vers le degré dominant.Dans
be different for the respective parts. cette partie survient une sorte de théme sécondaire (voir la me-

sure 15 avec une atta se composant lui-néme d'un saut de
quarte en contrepoint (une quinte a 1'envers) qui revient a cha-
que fois a.u les differentes parties jusqu'a la mesure 20. La

The lnllovlu remarks are of importance for & proper concert

perforna:
1. the n.t.z phrasings,dynamics and especially the right articu- seconde part: 'Allenande débute par une répétition du saut
lation. de quarte, uu % présent en ordre inverse. A partir de la me-
2. this suite is made up of dances, a strict tempo would be sure 25, la gamme chromstique revient.
t when ritardandi e indicated. A d& 2. LA COURANTE.

apropria
set would be quite natural in the
be preferred to the
snare drum; bass drum and a pair of hand cy-m.. In any case
NEVER USE BOTH COMBINATIONS SIMULT/

3. The weitten ot embellisrmente ave ad 1{bitum and they should

Deja connue au Seizieme siecle, elle connalt une mesure divisee
en trois. La mesure est 3/2. Comme d'accoutumé, elle commence
par une attaque et a un rythme pointé. Ce qui caractérise le
plus la Courante(surtout la Courante francaise),c'est le change-
ment de mesure de 3/2 en 6/4 a la mesure 13. La Courante se com-
pose de deux parties, comme 1'Allemand

3. LA SARABANDE.

la Serabands est d'origine du Mexique ot est vems par 1'Eapegoe

run-
ora, tises and should

ces. Make your own choice. en Europe au cours du XVIeme s ‘origine,c'etait une danse
4. the tempo of the Gigue should be at least MM.dem 108, but sauvage, nyid.. pn-qu' “immorale". Elle s'est développée au
ably be faster only if the techaical cours du écle en une danse lente,presque serieuse

Comnatasant unemesere en trots parties commencant sans attaque.
Ce qui la caractérise, c'est la fin féminine (sur le deuxidme

temps) et le ryttme. E

Hya sunt voa basse traversant le morceau d'une allure majes-
e se compose de deux parties, mais peut sussi

and the lightfooted character are not endangered.

The applied "Block” (register) scoring makes this Partita also
suitable for performance by smaller combinations.
P PRIMA PARTITA - JEF PENDERS

(al modo del Barocco)

Une partita ou encore "Suite" est une succession de morceaux ori-
sioeicesect de denses commelesast wm contraste marqué dess le
mitre, le mouvement, le rythme et 1'accord, mais le tout etant
exécuté dans la néme tonalité. ot movcaens, checun pou ect,
connaissent dans leur "cotwu nombreuses modulations. Etant
donné que ces formes de danses, tn dehors de la Suite, peuvent Le: m
s'executer de facon indépendante, 11 n'y a pas d'objection & ce ' "'N”“ que 1 “‘-' de’ 1a seconde pa t
qun les morceaux de cette Partita s'exécutent independamment les lul de la premiere partie. La premipre partie se
des autre Au cours de XVIIeme siecle jusqu'a la fin de un degré dominant.
L'dporos berogse, s formes sulvantes existerest en tont que (Suite), la Gigue s te r un petit
suite typique des morcesux qui composent la hruux typiques du theme ce: ®a séquen-
LY A!.LIHAI‘DI ( ueoda souvent d'un prelude); LA COURANTE; LA SA- 68),1e saut de e (mesure

gcore une fole*Fe)rises par

.

.
o beaucoup

a. une certaine agitation (créde par une suite rapide de modu- Dux cc-n

des effets bien marqués entre ombre et lumidre (le change- t l“ Jeu
1
u'{l s'agit de morceads PrigiM des morce-

ment subit s'opérant entre 1'enseable des instruments ou les
cuivres et les instruments a bois, forte/plano, que 1'on peut
KDt avote
bonne
Jarties de dazses, w ryE ottyétre matntenu,
3 ob le morceau est plus libre & qxecuter. c' et 1a

remarquer par exemple dans la Courante et la Sarabande:
c'est la soi-disant "Dynamique du registre” et 1'"instrumen-
-
euse). Ce qui prime dans 1'exécution est une articualtion a pour laquelle aux yeux de 1'k tterie est plus
bon aiveau. Tel ague lg combinaison u. 8 caisse claire
é ala

tation en bloc'
nal - ~
La présente Partita se caractérise - dans certains passages cela Jointé a lsse et 2 JAMAIS UTILISER
est evident, dans d'sutres beaucoup moins - par un monotheme, Les Deux PoSRIRL
.

t sans douto  origioa Irlando-Sosemise: the "Jigg" qui
xl-c uiu . Son caractdre vivant et
m jouée en mesure 6/8 ou

Q-nm:ont % la manidre
partie

RABANDE;
ls uncu’rluiqwn de la musique baroque sont ici les suivan-

4

A part cela, 1l existe une certaine richesse dans la forme,
une propension a la magnificence, au sublime (les fioritur
1a polyphonte, le role magnifi: Jouent
partie parfois pompeuse dévolue aux basses,la Sarabande

o




3. Les fioritures nottées sont jousbles & sati
el

u pas du tout
n'est pas ol ngc da les jouer & tout moment dans la r.ruu.
C'est & vous de faire votre choix.

4. Le rythme de la Gigue doit au moint &tre de M.M.o'= 108, le
ryum peut bien sur &tre plus rapide tout en bonifiant le

morceau, s1 une bonne technique le permet, a condition de me
" pas en faire un rythme (twp) sautillent.

Le fait d'employer une instrumentation par bloc permet de jouer
cette Partita dans de petits ensembles musicaux.

D PRIMA PARTITA - JEF PENDERS
(al modo del Barocco)

Eine Partita (oder
1st eine Folge von Stucken, ursprunglich TEnzen, mit Kontrast im
Metrum, Tempo, Rythmus und Stimmung, Jedoch meist in gleicher
Tonart.

Inoerhalb der Teile selbst kommen jedoch viele Modulationen vor.
Da diese Tanzformen auch ausserhalb der Suite als selbstindige
Stiicke vorhanden waren, kimnen auch die Teile dleser Partita
ohne weiteres einzeln sufgefiihrt werden.

In Laufe des 17. Jahrhunderts zum des Barock entstand
als typlsche Reihenfolge der Suitenteile die Form:
wﬁl(h‘uﬂ‘ nit COURANTE;

GIGUE.
Was das Barock im allgemeinen anbelangt,

sieht man die Kennzei-

chen:
a. eine gewisse Unruhe (u.a. durch rasche Folge von Modulationen
und Harmonien:

‘Hai
b. starke Effekte zwischen Licht und Schattem (plotzlicher Wech-
‘kennba:

sel Tutti oder Blech und Holz, forte/piano, er! z.B. in
Courante und Saraband: und Block-
instrumentatierung.
c. Daneben ein gewisser und die
die die “er-

(die
habene” Rolle de Blechinstrumente, itunter vornehme Bass-
partie, die ernsthafte hnb‘nd) vuvn:l!chu Element ist
hierbei gewiss eine gute Artikulati

In der Vorliegenden Partita ist - mitunter durchaus klar, dsnn
wider etwas verborgen - eine Ibuothu‘llk gewihlt worden, d.h.
ein einziges Thems als Grundlage aller Teile:

S

Dieses Thems st in drei Typen zu unterteilen:

a. Quintsprung des Anfangs (in der umkehrung wird er maturlich
ein Quart: .

b. die Chromatik, sowie

¢, die Sequenz im weiteren Themenverlauf.

Al diese Kennseichen werden in den vier Teilen der Partita ver-

wendet, wobei der Quidt- (bsv. Quart-) Sprung mitunter stufen-

1omu ausgedruckt wird, Siehe hierzu beispielsweise Praludium

und Allemande, Takt 11/12 (ausgefillte Quint) und Take 17 und 20

(ausgefillte Quart).

Z\l den ol.nullun Teilen noch das Folgende:
+ PRALUDIUM UND ALLEMANDE.
nu Pnludiu- st gewissermassen eine Improvisation, in der das
n.- yorse it wird: ein Quintsprung (Takt 1 bis Takt 3) und
he nz (Takt 5 und 6). Dies ist der einige
‘hll d.x nicht in einem strikten Tempo gespielt werden muss
Man muss dies mehr oder weniger so sehen, wie Prastorius e
seiner SYNT/ MUSICUM definier n ist ein Vorspiel, an
ein Organist, wenn er vor dem Beginn einer Motette oder Fuga
fangs die Tasten der Orgel oder Mn nnnmnn beriihrt und aus
sich heraus , damn vei st hierbei
die Abwechslung einiger etnseloer Akkorde it Koloraturen'-
Bei der Auffihrung missen daher die Akkorde kraftvoll sein, und
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die Unisono-Laufe von Takt 2 und 4 miissen recht "frei" und "vir-
tuos" sebrache werdsa, ll.ch in Takt 5 und 6 dagegen "maje-
statisch” wie
Praetorius (157\-x521) e umuu baufig mit ausgesprochenem
Farbuechsel gerechnet (man denke besplelsveise an Orgelregister),
wobei dynamische Kontraste durch Wechsel der Instrumentierung

steht in efner zweiteiligen Taktart und hat ein
. Sie ist zweiteilig, wobei der erste Teil Domi-
Eete Sotuliare. Tn dieses Teil Kosat eine Afr sveites Thems vor
(siehe Takt 15 mit Auftakt), bestehend aus einem figurierten
Quartsprung (ungekehrte Quint), das immer wieder in verschieden-
en Stiomen bit Takt 20 erscheint. Der zweite Teil beginnt mit
einer Wiederholung dieses Quarteprunges, nun jedoch in der ua-
kehrung. Ab Takt 25 finden wir die Chromatiek wieder.
2.

COURANTE
Der bereits im 16.Jahrhundert bekannte Tanz steht in einer drei-
tcusun (3/2) Taktart. Wie iiblich, beginnt er mit einem Ant-
t und hat einen betonten Rythmus. Typisch fur eine (von al!

tnnooxuha) Courante ist der Taktwechsel von 3/2 auf 6/4 hkt,
siehe Takt 13.

Wie die Allemande besteht auch die Courante aus zwei Teilen.

3. SARABANDE.

Gelangte wahrachetnlich sus Mexiko ubet Spanten n 16. Jahrhun
dert nach Europa und war urspringlich ein wilder, schneller und
Sogar muncichtiger™ Tanc. Er entwickelte sich ia’17 Jahrhundere
zu einem fast ernsthaften, lai fanz in einer dreiteiligen
Taktart, die ohne Auftakt beginnt. Typisch ist der weibliche
Schluss (auf das zweite Mass) und der Rythmus.

komt auch hiufig ein recht wirdevoll fonm.nuandu Bass
vor. Die Sarabande beteht meist aus zwel, jedoch auch, wie
aus drei Teilen.
4. GIGUE
Wahrschetnlich schottisch-irischer Herkunft: "Jiggs" entstanden
1a 16. Jahrhundert. fte, leichtfissige Charakter ist
wohl der Grund dafur, dass die Gigue meist in 6/8 oder 12/8 Takt
steht, mit oder ohne Auftakt.
Die zvei Bestandteile der Gigue beginnen wie auch hier in der
Regel Fuga-ahnlich, wobel das Whema de
Unkehrung des ersten Themas ist.
der Dominante. In dieser Partita schli
einen kurzen Nachspiel .ut dnr cmn.um
themas: der chromstis
Quintsprung (Takt 72 e schlnn),
76/17 von den Bissen noch einmal flott zum abschluss wiederholt
werden. Angesichts des fugativen Charakters der Gigue durfte
klar sein, dass bei der Auffihrung die Themen Dux bzw. Comes
immer gut hervortreten missen. Die Dynamik ist infolge der poly-
phonischen Stimmfihrung nicht immer.fir alle Partien gleich.

die fhrerseits in den Takten

FPur eine gute Auffihrung sind ferner folgende Punkte wichtig:

1. Gensue Phrasierung, Dynamik und vor allem Artikula

2. Da es sich um Stiicke handelt, die urspringlich Tanze warem,
1ot ein straffes Tempo angemessen,natiirlich abgesehen von an-

usw. Daher wirkt fir den modernen Mensch-
en ein Schlagzeug sehr natiirlich und ist gegeniber den ub-
1tchen klassischen Kombination von kleiner Trommel, grosser
Trommel und Becken zu bevorzugen. AUF KEINEN PALL BETDE KOM-
BINATIONEN ZUGLEICH VERWENDEN.

. Die notierten Verzierungen sind ab libitum. Sie diirften vor
allem von den technischen Miglichkeiten des jeveiligen Or-
chesters abhangen. Entweder gut tun oder weglassen! Man ist
such nicht gezwungen, sie uberall und immer zur Geltung zu
bringen - man kann sich frei Entscheiden.

4. Das Teapo der Gigue muss mindestens N.M.g= 108 sein, darf

w

Jedoch durchaus - sofern technisch gut woglich - schueller
sein, solange es nur leichtfiissig bleibt.
Instrumentierung
hr geeignet.

Angesichts der vervej k"~ (Register-
1ot dlese nru\- t etzungen
~

1 Score 2 1ist Horn Eb/F 2 Eb Bass
1 Piccolo (n.o.) 2 2nd & 3rd Hotn J§
8 Flute 2
2 Oboe 4
2 Bassoon 2
1 Eb Clarinet 2
5 1st Clarinet 4
5 2nd Clarinet 1
5§ 3rd Clarinet 2
1 Alto Clarinet . ’
1 Bass Clarinet Timpani
2 Alto Saxophone
2 Tenor Saxophone Anbrnom:. nm‘( 25
1 Baritone Saxophone 1st Trombon:
4 1st Cornet (trumpet) 2 2nd & 3rd Troufbone, B
4 2nd Cornet (trumpet) 2 Barit.Ewh. Bb ¥ J 0 \\\\
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Duration : 8min. 15sec.
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IV. Gigue

WW.
(5. Fart) [iG

Allegnto e svelto (J'-108 ma piu presto se possibile)
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Saxophone [IRF=H
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Euphonium

Timpani
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