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Vers une Approche des Ecrits Musicaux

Quels rapprochements et quelles identifications peut-on
opérer, entre un nostalgique paysage d’automne, les courbes
du corps d’un danseur en évolution, le « la bémol » d’un
violon, les mugissements du troupeau, une odeur de terre
humide, une longue résonance aigué, la saveur des marrons
chauds, D’évolution dynamique de la syllabe « a » - de
chuchotée a déclamée -, un graphique sur une feuille de
papier, quelques mots notés dans un cahier, les méandres du
tracé de Doscilloscope, un tableau aux tons ocres et roux, ...

Et, quant a ce qui constitue le domaine sonore et musical, la
trace écrite, multiforme, omniprésente — en complément de la
transmission orale — jusqu’a la naissance de ’enregistrement
et sa multiplication a travers les medias et le numérique, a-t-
elle, de nos jours encore, un role, et sous quels aspects ?



Vers une Approche des Ecrits Musicaux

1) De la Trace Sonore a la Trace Ecrite

2) Encodage d’apreés des Parameétres Acoustiques

3) Encodage d’apres des Parametres Musicaux

4) Encodage d’apres des Paramétres Instrumentaux
5) De la Symbolisation a I’Abstraction

6) Evolution Paralléle de I’Audition et des Notations
7) Particularismes Culturels

8) Vers une Sémiologie du Décodage

9) Des Ecrits aux Ecrits Auditifs et Musicaux

10)  Pour une Culture de I’Ecrit en Musique

11) Vers une Conclusion
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La perception syncrétique initiale confond alors
l’objet sonore, le geste et son équivalent graphique.

Pas d’évolution possible sans une analyse sonore,
d’abord, prolongée par une analyse musicale de plus
en plus poussée, laissant a [Darriere-plan le
mouvement initiateur.

L’ensemble de cette évolution perceptive pouvant se
passer totalement de trace écrite dans le cadre des
cultures patrimoniales, a transmission orale.

Par contre, des que le langage musical se complexifie
(polyphonies réelles remplacant les formules en
ostinato ou les contrepoints en canon, extension des
formes, au déroulement continu, dans lesquelles la
répétition cede le pas a des développements de type
discursif de grande ampleur), alors, [’écrit s’impose,
palliant aux limites de la mémoire, et offrant des
perspectives infinies.
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Le timbre (lié conjointement au « toucher » spécifique a
l’interprete, et/ou noté par le compositeur, ainsi qu’ a
l’orchestration, c’est-a-dire au choix de [Dinstrument, de
I’ensemble instrumental et/ou des voix) qualifiera
profondément le son ou le bruit produit, dans une palette
d’une telle largeur qu’elle appellera une trace complexe,
associée a un vocabulaire ample : d’une part pour indiquer de
quelle facon jouer, d’autre part, pour définir l’outil choisi
(instrument, voix, objets sonores variés, dont les percussions
corporelles...), voire pour spécifier des caracteres précis.

Acoustiquement, le timbre est la résultante de la combinaison du son
Jondamental et des sons harmoniques qui en émergent :

Son fondamental et harmoniques
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Dynamigue sonore

En effet, le son évolue dans le temps : généralement, une
attaque (comprenant le maximum des fréquences intervenant
dans [l’événement sonore, au moment de [l’ébranlement
producteur initial — on parle de « bruit » de attaque), la
plupart du temps suivie d’un léger déclin (« decay »),
engendre une résonance (tout le temps, plus ou moins long,
du « sustain »), jusqu’au reldchement final (« release ») qui
marque la fin de I’événement sonore.
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Le registre est relativement vite percu : un son sera assez
facilement, dans un contexte plus global, reconnu comme
« aigu », médium » ou « grave », suivant la région auditive
qu’il occupe, et que I’on a tendance a encoder d’apres
I’emplacement choisi pour représenter I’événement sonore :
en haut du dessin, pour les aigus, en bas, pour les graves, au
milieu pour les mediums (sachant que, durant ’antiquité
grecque, la représentation était exactement inverse).

Encodage spontané ;

Repérage des Evenements en fonction g registre : les trois registres employes
correspondent A trvis régions fans [ espace gin dessin :
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Cas particulier: emplacements des différents egisties vocaux :
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La lecture analytique s’effectue depuis la basse, dans
laquelle on retrouvera lessentiel des piliers architecturaux
de Pceuvre.
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