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Vorwort

Die Kantate Argre dich, o Seele, nicht BWV 186 wurde in
ihrer Gberlieferten Form am 7. Sonntag nach Trinitatis 1723
(11.7.) erstmals aufgefiihrt. Es handelte sich dabei um die
Uberarbeitung einer Adventskantate selben Titels, die Bach
fur den 3. Advent 1716 komponiert hatte (BWV 186a).
Bereits am 2.7.1723 war in Leipzig eine Umarbeitung der
urspriinglich zum 4. Advent 1716 komponierten Kantate
Herz und Mund und Tat und Leben (BWV 147) erklungen,
und auch Bachs dritte Adventskantate des Jahres 1716 -
Wachet, betet, betet, wachet — kam 1723, allerdings erst
am 26. Sonntag nach Trinitatis (21.11.) in neuer Form in
Leipzig zur Auffiihrung (BWV 70).

Seit seiner Ernennung zum Konzertmeister 1714 hatte Bach in
Weimar zur Entlastung des krankelnden Weimarer Hofkapell-
meisters Johann Samuel Drese (1644—-1716) vierwdchentlich
eine Kantate zu komponieren und aufzufiihren. Folgt man
Klaus Hofmann,! hatte Bach am 22.11.1716 den letzten
Sonntag des Kirchenjahres 1715/16 mit einer Kantate ver-
sorgt und wére dann wieder am 4. Advent (20.12.) an der
Reihe gewesen. Wenige Tage nach dem 1. Advent verstarb
aber am 1.12.1716 Hofkapellmeister Drese. Vermutlich kam
es Bach zu, nun zuséatzlich auch den 2. und 3. Advent mit
einer Kantate zu versorgen (BWV 70a zum 2. Advent, BWV
186a zum 3.), bis Dreses Nachfolger, sein Sohn und vorma-
liger Vizekapellmeister Johann Wilhelm Drese (1677-1745)
das Amt des Vaters Gbernahm, womit sich Bachs Verpflich-
tung, Kantaten fir den Weimarer Hof zu komponieren,
erlibrigt haben durfte (BWV 147a zum 4. Advent 1716 ist
tatsdchlich die spateste erhaltene Weimarer Kantate Bachs).2

Diese drei letzten Weimarer Kantaten waren in ihrer ur-
springlichen Form in Leipzig nicht verwendbar, da dort die
Kirchenmusik zwischen dem 1. Advent und Weihnachten
schwieg. Fir seinen ersten Leipziger Kantatenjahrgang,
in dem Bach etliche seiner friiheren Kantaten zur Auffih-
rung brachte, arbeitete er diese drei Kantaten nach einem
dhnlichen Muster um. Die Texte des Weimarer Hofpoeten
Salomon Franck folgen der dlteren Form ohne Rezitative
(Eingangschor — mehrere Arien — Schlusschoral). Fur die
Uberarbeitungen in Leipzig wurden der Eingangschor und
die Arien beibehalten (sofern notig textlich angepasst, ver-
einzelt auch in der Reihenfolge vertauscht), zwischen den
Arien aber wurden neue Rezitative eingefligt, die die Texte
der Kantaten auf das jeweilige neue Sonntagsevangelium
hin umdeuteten. Die dadurch ldngeren Kantaten sind nun
zweiteilig; beide Teile werden mit einem Choral beendet;
im Falle der Kantate BWV 147 und 186 jeweils mit einem
groBangelegten Choralsatz mit Zeilenzwischenspielen. Bei
der vorliegenden Kantate Argre dich, o Seele, nicht BWV 186
konnten zwei Arien unverdandert ibernommen werden, eine
ist textlich geringfligig Uberarbeitet, eine etwas mehr (siehe
Konkordanz der Texte im Kritischen Bericht unter Quelle D).

1 ,Neue Uberlegungen zu Bachs Weimarer Kantaten-Kalender", in:
Bach-Jahrbuch 1993, S. 9-29, bes. S. 29.

2 Siehe hierzu auch Uwe Wolf, ,Eine »neue« Bach-Kantate zum
4. Advent. Zur Rekonstruktion der Weimarer Adventskantate »Herz
und Mund und Tat und Leben« BWV 147a", in: Musik und Kirche 66
(1996), S. 351ff.
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Dem Sonntagsevangelium zum 7. Sonntag nach Trinitatis
— der Speisung der Viertausend, Mk 8,1-9 — folgend ruft
der unbekannte Umdichter des Franckschen Textes auf, sich
nicht so sehr um die korperlichen Bedurfnisse zu sorgen.
Uberfluss und Reichtum werden als Satans Angel bezeichnet
(Satz 2), Jesus hingegen schickt , geistlich Manna" (Satz 4).
. Wer glaubig durch die Wiiste reist, wird durch dies Wort
getrankt, gespeist” (Satz 9). Der direkt auf das Evangelium
zum 1. Advent bezogene Eingangschor (Mt 11,1-6; Vers 6:
»Und selig ist, der sich nicht an mir drgert") zielt nun nicht
mehr auf die Knechtgestalt Jesu ab, sondern fordert die
Christen auf, Mangel auf Erden zu ertragen um einst im
Paradies die Krone aufgesetzt zu bekommen (Satz 9).

Der Eingangschor wird gepragt vom Klang des vierstimmigen
Holzblaserensembles, das den Streichersatz verstarkt. Sowohl
Instrumente als auch Singstimmen sind ausgesprochen kam-
mermusikalisch und auch in den Singstimmen instrumental
in kurzen Notenwerten gesetzt. Umso deutlicher treten der
erste und dritte Choreinsatz in dissonanten, langen Noten
als Devise hervor , Argre dich, o Seele nicht!*.

Die vier Arien waren in ihrer Urform klar als kontinuierliche
Steigerung angelegt: von der reinen Continuo-Arie hin zum
Duett mit voller Orchesterbesetzung, eine Steigerung, die
ganz unvermittelt als solche auch wahrgenommen werden
konnte, da die Arien in der Urform direkt aufeinander folgten.
In der Leipziger Form ist das nicht nur durch die zwischenge-
lagerten Satze abgemildert, auch musste Bach aufgrund des
anderen Stimmtones die solistische Oboe da caccia der 2. Arie
aufgeben (siehe Krit. Bericht), womit auch die Steigerung
von der zweiten zur dritten Arie entfiel. Bemerkenswert sind
die Rezitative, die alle in einen ariosen Schluss minden, die
eigentliche ,Sensation” der Kantate aber ist der am Ende
der beiden Teile erklingende Choralsatz, der eher an die
Kopfsatze der Choralkantaten des 2. Jahrganges gemahnt
denn an einen Kantaten-Schlusschoral.

Erhalten hat sich von dieser Kantate nur eine Abschrift, die
Bach vermutlich fiir seine eigenen Zwecke aus den verschie-
denen fur die Kantate notigen Partiturautographen anfertigen
lieB: der Partitur der Weimarer Kantate sowie den fiir 1723
neukomponierten Satzen. Diese Partiturabschrift entstand
aber offenbar nicht vor, sondern erst nach der Aufflihrung
von 1723. Dafur spricht vor allem das Vorhandensein der
Bezifferung, die Bach stets erst in die Stimmen eintrug (viele
falsche Vorzeichen zeigen zudem, dass der Kopist diese aus
einer transponierten Orgelstimme in die Partitur tbernom-
men hatte). Die Stimmen von Oboe Il und Taille unterschrei-
ten gelegentlich den Stimmumfang der Instrumente. In den
Einzelstimmen werden dazu Alternativtone angeboten.

In der alten Bach-Gesamtausgabe erschien die Kantate
in Band 37, herausgegeben von Alfred Dorffel (Vorwort
datiert auf 1891). In der NBA wurde sie in Band 1/18 von
Alfred Dirr herausgegeben (1966). Eine Rekonstruktion der
Weimarer Fassung unternahm Diethard Hellmann (1963,
Carus 31.186).

Stuttgart, im Herbst 2016 Uwe Wolf



Foreword

The cantata Argre dich, o Seele, nicht (Fret thee not, thou
mortal soul) BWV 186 was first performed in the version in
which it has survived on the 7th Trinity Sunday, 11 July 1723.
Itis, however, a revised version of an Advent cantata with the
same title which Bach composed for the 3rd Advent Sunday
1716 (BWV 1864a). A revised version of the cantata Herz und
Mund und Tat und Leben (BWV 147), originally composed
for the 4th Advent Sunday 1716, had already been heard
in Leipzig on 2 July 1723, and Bach's third Advent cantata
from 1716 — Wachet, betet, betet, wachet (BWV 70) — was
also performed in a new version in Leipzig in 1723, albeit
only on the 26th Trinity Sunday (21 November).

Since his appointment as concert master in Weimarin 1714,
Bach had had to compose and perform a cantata every four
weeks in order to lessen the burden on the ailing Weimar
court kapellmeister Johann Samuel Drese (1644-1716).
According to Klaus Hofmann,? Bach had supplied a cantata
for the last Sunday of the liturgical year 1715/16, i.e., 22
November 1716; his next turn would have been the 4th
Advent Sunday, 20 December. However, a few days after
the 1st Advent Sunday, court kapellmeister Drese died on
1 December 1716. Presumably Bach was now obliged to
compose additional cantatas for the 2nd and 3rd Advent
Sundays (BWV 70a on the 2nd Advent Sunday, BWV 186a
on the 3rd Advent Sunday), until Drese's successor — his son
and erstwhile assistant kapellmeister Johann Wilhelm Drese
(1677-1745) — took over his father's duties, at which point
Bach's obligation to compose cantatas for the Weimar court
should have ended —indeed, BWV 147a for the 4th Advent
Sunday 1716 is the latest surviving Weimar cantata by Bach. 2

These last three Weimar cantatas were of no use in their
original form in Leipzig since it was customary there not to
perform church music between the 1st Advent Sunday and
Christmas. For his first annual cycle of church cantatas in
Leipzig, in the course of which Bach performed several of his
earlier cantatas, he rewrote these three cantatas according to
a similar pattern. The texts by the Weimar court poet Salo-
mon Franck follow the older form without recitatives (open-
ing chorus — several arias — closing chorale). For the Leipzig
revision, the opening chorus and the arias were retained (with
textual modifications where necessary; occasionally the order
of arias was changed). Between the arias, however, new
recitatives were inserted which reinterpreted the texts of the
cantatas in the light of the gospel reading for the respective
Sunday. The cantatas, thus lengthened, were divided into two
sections, each of which ended with a chorale — in the case of
the cantatas BWV 147 and 186, with a large-scale chorale
setting with instrumental interludes between the lines. For
the present cantata Argre dich, o Seele, nicht BWV 186, two
arias were adopted without alterations; there are negligible
textual changes in one aria and somewhat more substantial
ones in another (see Concordance of the texts in the Critical
Report under Source D).

1 “Neue Uberlegungen zu Bachs Weimarer Kantaten-Kalender,” in:
Bach-Jahrbuch 1993, pp. 9-29, esp. p. 29.

2 In this connection, see also Uwe Wolf, “Eine »neue« Bach-Kantate
zum 4. Advent. Zur Rekonstruktion der Weimarer Adventskantate
»Herz und Mund und Tat und Leben« BWV 147a," in: Musik und
Kirche 66 (1996), pp. 351ff.

With reference to the gospel reading for the 7th Trinity
Sunday — The Feeding of the Four Thousand (Mark 8) — the
unknown poet rewriting Franck's text makes an appeal to be
less concerned with one's physical needs. Overabundance
and wealth are seen as Satan's barbs (movement 2), whereas
Jesus sends “manna for the spirit” (movement 4). “Wer
glaubig durch die Wste reist, wird durch dies Wort getrankt,
gespeist” (The faithful ones by it are led thru desert waste; are
clothed and fed, movement 9). The opening chorus, which
referred directly to the gospel reading for the 1st Advent
Sunday (Matt. 11:1-6; verse 6 reads: “And blessed is he,
whosoever shall not be offended in me") is now not aimed
at the figure of Jesus the servant, but challenges Christians
to endure deprivation on earth in order to be crowned in
paradise (movement 9).

The opening chorus is characterized by the sound of the
four-part woodwind ensemble which reinforces the string
setting. Both the instrumental and the vocal parts display
chamber music characteristics; the vocal lines are also set
quasi-instrumentally in small note values. This highlights all
the more dramatically the dissonant, long note entries in the
first and third choral movements with their motto “Argre
dich, o Seele nicht!".

In their original form, the four arias were clearly structured
as a continuous intensification: starting with a pure continuo
aria and finishing with a duet accompanied by the entire
orchestra, this intensification could be experienced in all its
immediacy in the original version where the arias followed
directly after one another. In the Leipzig version, this effect is
softened by the interspersed movements, and furthermore,
Bach had to relinquish the oboe da caccia as solo instrument
in the 2nd aria (see Critical Report) because of the different
tuning pitch, and thus the intensification between the sec-
ond and the third aria was also lost. The recitatives which
all come to an arioso conclusion are remarkable but the real
“sensation” of this cantata is found in the chorale setting
at the end of each section which sooner brings to mind the
opening movements of the chorale cantatas from the 2nd
annual cycle than of a closing chorale for a cantata.

All that has survived of this cantata is a copy which Bach
presumably had made for his own purposes and which was
taken from the autograph scores of the various original can-
tatas, i.e., the score of the Weimar cantata as well as the
movements newly composed for 1723. This copy of the
score, however, was evidently only made after the perfor-
mance in 1723. This is substantiated by the existence of
figuring, which Bach always only added in the parts (many
incorrect accidentals also indicate that the copyist copied
them from a transposed organ part into the score). The parts
for oboe Il and taille occasionally exceed the lower range
of the respective instrument. We have suggested alternate
notes for these in the individual parts.

In the old Bach complete edition, the cantata was published
in volume 37, edited by Alfred Dorffel (the Foreword is dated
1891). In the NBA, it was furnished by Alfred Durr in volume
1/18 (1966). Diethard Hellmann made a reconstruction of
the Weimar version in 1963 (Carus 31.186).

Stuttgart, fall 2016 Uwe Wolf

Translation: David Kosviner

Carus 31.186/50



Argre dich, o Seele, nicht

Fret thee not, thou mortal soul

BWYV 186

Erster Teil

Johann Sebastian Bach

h 1685-1750
1. Chorus
——— — — A~
ObOCI * : il 1 [
Violino I ol — T
===
H
Oboe Il * | |ibe = —F '
Violino II <P ] T
D) ' ===
) o _ .
Taille * - 1 T r ) 1 e
Viola = S=== |
‘}:I }l &2 A! { I“:, — ] - r i
Fagotto [E=E=s . ._i—"—*—j—:l—‘-ﬂi;‘__‘_l
N
o ) |
o 7 - - |
Soprano {ey>—C I
bv 1
/- . .
Alto {es>—C T
\OV T
0O
o 7 > - I
Tenore {~>—C T
? T
)" | - - T
Basso 757€ i
a
[
Basso e o
continuo s

>
* Bei . \)c—féo

divisi, v.. ?~

Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 40 min.

\S)

1d die Holzbldser nach oben, die Streicher nach unten gehalst. Einige Tone unterschreiten d
.S of the woodwinds point upwards, while those of the strings point downwards. Some tones ¢

© 2017 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 31.186/50
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

Urtext
edited by Uwe Wolf

English version by Henry S. Drinker

revised by John Coombs



™

™

N —

™

| 1HER
M~

 §
< 7

[N
N
HL)

HiL)

N DN

)

0 S

2

hod

N
N
iy

AN

o N
TN

S

$T
|

N

$T
1

e R VR VS

A‘{\" See - le, nicht,
(A0U mor tal  soul,
K T T
11 n Nl I £ - 1 -
=—] e e — :
o - L4
o See - le, nicht,
thou mor tal  soul,
t A} T | T
> T | 4 - I -
Tte o ¢ :
. Vo el = .
o See - le,__ nicht,
thou mor - tal _  soul,
P
K I
& R —
Ar - re dich, o See - le,__ nicht,
g
C)Qéb' Fret thee not, thou mor - tal __  soul,
%?‘0 g : z e
— e e = " =
I - — — — [ m— . —_
& 9 8 8 7 P 8 9 8 & 7
5 7 6 6 # b 7 3 ]
5t 6 5

Carus 31.186/50



14
A
" e — / o o A~ N\
), L : T ee” * be o >
V AW 1 | 2 | 1 = 1 1 Il
'\’yf\" 1 Il 1 1 1 el I H—d Il T 1
A S
/I - S - —— = =
Z\. = Y 2 - = = | 1 1 1 1
[ an N | PN 1 1
ANEY4 ! ! 1T T
L o
F’ e
1.7 I y 2 - -
\awri [ PN
= ]
e | ! !l I I HJ r 4 T | — 1 | P . P
," L\U :l :l = D :l _H d I I 1 I ; r r
I = Bt - r
N
o ) | | P \ H—H
& I > L =
V ANLY - | 7 ™= —lg Il ) U
[ I an N | A 172} 1 hal 1 V4 1 .
ANE4 1 ’V T 1 4 1 I il V4 %)
D) = [ r 4
drg -re dich, o_ See-le, nicht, drg -re dich, o See - le,
fret thee not, thou mor-tal soul, fret thee not, thou mor - tal
I\ | R
B e —X
. = 1T N 1 1 Vi o
—h— o y ! >
DY) | T [ 4
arg -re dich, o_ See-le, nicht,o____ See - le,_ d&rg - re dich nicht, arg-re
A fret thee not, thou mor-tal  soul, thou _ mor - tal, _ fret not thy - self, fret th
P’ A }) T T
V ANEY - T T
[ M an N I I
v | |
o) | T
Je1 7 - T
Z T
1’4 1
\
| T T 1
(,\':LI) 3’ L
128 y J T
' 6 9 7
4 7 #
17
- N
I —_
—— — T
Jﬁ—vi—i—‘—c &
1
12Y
rrand -
T
(3]
v
< YOIl
Y
L4 |l T T
. 8 | | |

Carus 31.186/50

o ) | E . N E
o I T N 5 o °
T T = |l
bv | ] I =[ {V} ! = V I'/
mcht arg -re ,&Q’ See - le, nicht, o See - - le, arg -re dich
soul, fret th mor - tal  soul, thou mor - - tal, __ fret thy-self
O\\% " ﬁ I 7 I;\l K K k E
\ N 1 1 L | 11 1 A o L
N 1 1 - | - IAY -
& v g g } L
\\)0 - le, #rg - re dich nicht, 0 See - le, drg - re dich
4 & o - tal,  fret not thy - self, thou mor - tal soul,  fret thee
- QJqO - I
x% ’
|
e | 7 7] ]
I L |4 1
drg-re dich,
fret thee not,
: : . —
> o E o
K4
7 7 6 7 6 7
# 4 9 8 #




N~

9

H 1 . - ~ s
o ) 1 1
Z\ 1 r 2 - 27 1 Il I 1 1|
| a0 Wl 2 ry <7
ANEY4 - Vi
)

- ot e = —
{oy>— — _‘_‘_'—W
ANEY4 !

D) ===

) o o - ~ L o N —~
B er = & — S === ==
== | e e e
) Jr— | I 2 >~ I: I'JIF |F
— . 'rli d rJ i I 1 i
N bl I | | :
d f) | A 1 A | Py

& 7 IAY - 9} =
Hos>——,— 77— s i 7 v v F_"—tg:g:
o — —p——F—= =

nicht, 0 See - le, darg - re dich nicht, &rg-re dich, o___ See-le, nicht,

A not, thou mor - tal, fret not thy - self, fret thee not, thou _ mor-tal soul,
4 z N —N —N :
e e e=———— A
ANEY4 - 9] y 17 1]

D) . i ; . .. .

nicht, irg -re dich, ) See . le, nicht, &drg-re dich,
A not, fret thee not, thou mor - tal soul,  fret thee not,
| o1 —— —N
o R R A
T 1 4 I
5) irg -re dich, o___ See - le, nicht,
fret thee not, thou _ mor - tal soul,
~~~
r ] - P

e )" | 1 |l [l y ] E' e |
e — == = S
== : ? —

nicht;, o___ See - - le, iarg - re dich nicht,
soul, thou _ mor - - tal, _  fret not thy - self,

- YOI — I I |
77— > o o — o

% =[ & il ® r J T
L | —
6 6
5
21
), ef e oin ~ ===
| I 1
> =

r ° |
= o | | o 2 1
[ . S T 2—® W
?Emﬂf@a & == E:E;_g e
drg -re Q. A\‘ , nicht, dass das al - ler-hochs-te  Licht, Got-tes Glanz und E - ben-
fret 1+ \Q; .al  soul, at thy mean and hum - ble role, all that lives doth God per -
> . PR— — K KT X K—K
’® N 1 Y 2 1T N 1T 1 :\I lR I : J )] ‘; I
%% ® = = =
@ \O _érg-re dich nicht, dass das al - ler - hochs-te Licht, Got-tes
\ ‘\OQJ aal, _ fret not thy - self at thy mean and  hum -ble role, all that
e | . \
- — Q D — ¥ o— Ty I 2 I ¥ e
RN == e
i Qo - le, _édrg-re dich nicht, dass das al -ler -+~ ot-tes
\‘%,\' - - tal, _fret not thy - self at thy mean and that
Q N Ay ren, ! e
N =====Cs .'Eﬁ{f T s =
- \OQ’ - - - le, _érg-re dich nicht, dass das al - ler-
C)Qéb' - - - - tal, _fret not thy - self at thy mean and
"3
o ?\0 o s = T I :! T T I
CEN=— f E . e
| .G — .
9 3 [ # 7 7 B oo
;E 5 5

Carus 31.186/50



24
y [ |
o 7
V AW - b b
[  an N
AND"4
D)
0O 1
o 7
y ANEDY - - -
[ Fan N
AND"4
D)
L
=Y
reAand - bd -
1
(]
|
1 7 - - -
1Y
1%
y

1 9] 17 Y 17 9]
1 1”4 | 4 T Y 174 I'/ I T

’ —
bild, sich in Knechts-ge -stalt ver - hiillt, in Knechts-ge - stalt

vade, in his im - age thou art  made, art in his im -
R !

|
 A— K—K—K T X T X 1 T
N—KT—x N i ——— < N —
? 1 7 N

Pl-; 1T 1T 1T 1T : J B I\, B

Glanz und E -ben - bild, sich in Knechts - ge - stalt ver - hiillt, in Knechts-ge -stalt
lives doth God per - vade, in his im - age thou  art made, art  in his im

S OO QQ; S N
' | E
n
NC
N
v

| \ A N
#Bﬁﬁ:_'_’ N—T—P i N K T < ‘e '| . T
E)v |'/\ I'/\ 174 H i il_‘_PL. o - H I L '/ ||'/\ .
Glanz und E - ben-bild, sich in Knechts - ge - stalt ver - hiillt, in Knechts-ge
lives doth God per - vade, in his im - age  thou art  made, art  in ’
» o ) be N ,
0 17 I\I 1
A} ) y H‘: 7
v L 1] 17 1 7 17 ] 1=
N v f 14 4
Glanz und E - ben-bild, sich in Knechts - ge - stalt ver - hiillt,
lives doth God per - vade, in his im - age thou art made,
0 r 2 =
A S S |
S [—— g
b7 b 5 6 0§
H 5
b
—_
|
T Il
207
arg -
Fret
6
45
b

Carus 31.186/50 9



\ o,
S

o | ll
v - - -

[  an N
ANEY4

Q) —————— /—\

)| ] -

A = = | fen et s
[  an N I E | 1 | | |
ANEY4
© P S
— — o o
s £ ’."‘.'l’l'—p—{fh‘,'. e es o Fhepef , £ £
Fl L - I 1 1 1 Il ; Il I H?J I 1
D7 — =
o P > 3 [————
) | o I 1 |

ye 7 - 2 = o

> — — ——= *
N &
o —~~
|} A} | | Y 2 - = -
[ Fan N I I 1 Y 1WA I 11 r 1
by I [ T | Y v | | 1
- - re dich nicht,
thy - self’ not,
0 1 p— ) e— ,
o 7 T 1 | 1 NN 1 | I T I
1 I 1 17 I I 1 1 4 - 1
o1 € i
© - - re dich_ nicht,
_  thy-self _ not

0 1 —~

o 7 I . 2
w_- o o - g_ﬂ_f. @

%) [ 1
1] ] 17 | 4 I
[ % ! r-r 7 s .
arg - - re dich nicht, drg -re dich, o_ See-le, nicht, o__ ¢
Fret thy - self not, fret thee not, thou mor-tal  soul, thou
- YO N P } T
=9 —— NN £ - ]
rN 1
[ ] o1 i
N drg - re dich nicht, See-le,
Fret not thy - self, mor-tal
. . e > . T 1 ]
e = 1
SRS — e —
>
9 3 64 7
7 8 b #
5h
33
s

S 7
y AWEDY -

[ M an N
ANE4

D)

0 1 — ]
G = =
AND"4 T T -
D) |en——

—_ _
- .

1 )

Q ) o ;—H—
Y ] | VA 7
' |4 .' | 4 ]
) See - le, nicht, &rg-re dich,
thou mor tal soul,  fret thee not,
i il T i T . .
| I o I I 1
= 5 -— o
-
7 7 T 7 7 7 7
b 4

Carus 31.186/50



/—\
A= £ ebe o [P ——— -
&) Il ! 7 Il Il Il Il
) =
j‘oiﬁb_é"—_ﬁw < < ;m—f—i
= ' — == |
S R —— e ——— | —_ =
~~ T
: ele £ £ 0 S ~ > s
7Y 1 1 &
e e —
— L ! ;
R . ; L . e — ! =
)2 ————= —F , = -
. § ; & - —— E
o | PN famN N
® —— : )
ANaY 77— ' 7 o I )
5) ' = ' ' = 4
arg -re dich, o___ See - le, nicht, o See - - le, arg - re dich
A fret thee not, thou mor - tal soul, thou _ mor - - tal, _  fret thy - self
P’ A ll T k
y AW2Y - | 2 N P
[ i an W | o
S5 S
arg -re dich,
A N N fret thee not, .
" A S— - ; il\’ i'\, I I < < T Ty
&>— —f—> B H— 81
§) - 14 L 4 14 14 14
nicht, ) See - le, darg - re dich nicht, irg -re dich
not, thou mor - tal, fret not thy - self, fret thee n
A
e &
5 —— | S——)
2 N k H Y ' 4
nicht, o See - - le, arg-re dich nicht,
soul, thou mor - - tal, _  fret thy-self not,
ya | T I ! .! J T
)7 ————e—" ;
v d T
- 6 9 8
4 4 6
37
a > obe o o
Vi |

P’ A/
y AW2Y
(&2 .
D) |' |
%[ =5 a—
— T T I
-’,..r;u =‘] i i
\
S <> R —F—f—
nicht, drg-re dmh S - - le, nicht, drg-re dich, 0 See - e,
A not, fret the: % wr - tal  soul, fret thee not, thou mor - tal
0\ / & ) . \ N
@) 7 ) ‘
mcht Q} ) See le, nicht, See - le, drg - re dich
\ \0 thou mor tal soul, mor - tal  soul, fret thee
Py Py | \
= = T It 1 N
QJ 5 ] l'v) i }'3 5 h,}).l. A 1 11
14 | 4
0 See - le, nicht, 4arg-re dich,
thou mor - tal soul, fret thee not,
- K T
n v —
2 i = 4 4
drg -re dich, 0 See - le, nicht a1
fret thee not, thou mor - tal soul fr
ﬁ
2 | —
1 - 1 1 1 | 4
& 7 | et 1 :I X 4 —
¢ B I - v -
7 7 T 7 7 7 g

Carus 31.186/50

11




o 1)
V AW 1 Y 2 - - -
[ & an N 1 rN
ANIY4 Il
) o
e = =
[ & an N Il rN
ANI"4 |
[
F’ -
L7 [ 4 - - -
\awri Il rN
(> ]
) |
ye 7 Y ] - - -
Z ‘P,\ I PN
. § j
o ) | N N R I\
IAY IAY N A N IAY
1) U ] U T I\, 1T 7
e) ‘I ’ Il ’V E I ; I’v) I’v) | 4 | 4 | 4 E I '|'|=4 . !
nicht, dass das al - ler - hochs-te __ Licht, Got-tes Glanz und E - ben - bild, sich in Knechts-ge - stalt ver-
A soul at thy mean and _ hum - ble _ role, all that lives doth God per - vade, in  his im - age_ thou art
Y K— K X X X  — K T z n n I K—
v T A——h—> ————1— & & P—— I —T———Tr— > —>
‘?_g'—d_dt 7 — i Iy) & = P m—-i jlz\' -
nicht, dass das al - ler - hochs-te Licht, Got-tes Glanzund E-ben - b? in
A not at  thy mean and hum - ble role, all that lives doth God per -
l t X | ‘R | Ik\ Ik\ iy b
| Y 2 Y 2 | 1 U 7
| I e rN rN | 1
ANE4 - - W4 V4 V4 1WA 17 | - ] 1
5) . |4 |4 |4 |4 14 | y |4
nicht, dass das al - ler - hochs-te Licht, Got-tes Glanzund F
soul, at thy mean and hum - ble role, all that lives doth ~
| A y ] Py
et e =
S — —=—* —— N
nicht, dass das al - ler-hochs-te __ Licht, Got-tes sich in
soul, at thy mean and hum - ble __  role, in  his
™ [ '
o ——F =
v ®
-
7 6 6
q 44
3
42
(= -
A - ——]
[ Fan N
ANEY4
D)
0 1
P’ A
y ANZY -
[ Fan N
ANEY4 \
v N7
Il —
2) llf,\ -
13- =
P
‘l‘.Z.b‘I; — : — Lo
\C ¥
4

ks
|
g

N—" .
ver - hiillt, arg - re dich
age __ made, fret thee

in

ge - stalt__ ver - hiillt,

his

im

made,
I\

age __

J—

| — IAY
T 7
1

ge - stalt

ver - hallt, *

art in his im - age_ made
1 | -
17 | !
1 4 T I | > I
’5'0 s-stalt ver-hiillt, in Knechts-ge - stalt ver - hiillt
\)C)QO age thou art made, his im - age  thou art made
%?\ 1 1 — T r | '_{_
: | 1 1 il | | I : L
65 6 & 6 71 9 7 [6] 6 7 % 5 8 Boo6 7 7
4 5 4 # 5 5
3

12

Carus 31.186/50



45
r ) | T T T 1 | .  — ; o 5 -
P’ A/ Il Il Il | | I Il 1
V ANEDY = I i 2 1 I 1
[ Fan N - = I 1 1 1
o —
I - -
& S=_=—= .
) ~~ — — F [
= T ;
I 1 l= y 2 -
;\’ll [ 1 === I; IF {F PN
e : : ! - I E—
Il ) E— — - s o - 7 E— 1
174 e T |
. § | | | -
ot ) |
& S |
V ANZY 7] 4 - I -
[ Fan N |} VA r 1
o '
nicht,
not,
A ———— P N ;
ANEY4 %) d 7 u’ é - I :’ S
e) ..V . .
drg -re dich, 0 See - le, nicht,
A fret thee not, thou mor - tal soul,
P’ A I) T
y AWDY - 7] 4 - 1
[ M an N = VA PN T
ANE4 W) 1
5) 14
nicht,
not,
o) | Ik\ g T
Je ¥ < 17 7] T
Z PN 7 . |74 I
I 17 | - T
N LA 4 . .
arg -re dich, [ See - le, nicht, drg -re dich,
fret thee not, thou mor - tal soul, fret thee not,
1 1 l
3 e —= : 5 I .
P > { { r et I "
! »
7 7 7

>
N A '
1 -
O ' et
14
O - le,_drg - re dich nicht!
fg - tal, _ fret not thy - self!
. .Q A\ |
o ' 5 -
o 7 '
Q} _See-le, nicht, o__ See - le, _édrg - re dich nicht!
ou mor-tal soul, thou mor - tal, _ fret not thy - self!
A
> E— i va ﬁ I:‘ P:\'_”bﬁ o —i—' 4 -
R —r—1 — ——
o__ See-le, nicht, o See - le, _

thou mor-tal soul, thou mor - tal, _

v
- - - - - - - - e,
- - - - - - - - tal,
p—
” | 1
# — el T _
| o — — o= - -
7 9 8 6 7
7 5 5 #
5 9

Carus 31.186/50 13



2. Recitativo

he be
B e i o m— — . < < - < ¥ ¥ s < 9 ~ E
asso 7 5 C 7 7 ! 1”4 T 7 ® 1 7 7 </
v | 4 T ! IY) 1 | 4 7 V
Die Knechts-ge - stalt, die Not, der Man - gel trifft Chris - ti
Our  hum - ble  role, our need, pri - va - tions are not en -
7 — t ]
Basso continuo FEF52C—<3 72 e {
v 1 o ]
3
0 !"“ N—T ] bn’ > o N | N— r —
7+ TJ 1) "4 7 T va - 7 ¥ 7 I va I'; I I'; h va i - i'; 7 1
7 I'/ I'/ L | 4 i 1 I'/ | 4 | 4 ! I'/ 1 I'/ I'/ | 4 ]
Glie - der nicht al - lein, es will ihr Haupt selbst arm und e - lend sein. Und ist nicht
dured by us a - lone, but to our Lord  him - self were al - so known. And are not
ya | t t  — t T | ]
ye 7 1 I 1 1 1 1 1 & | T 1
VALY |P=| =] | = =i 1l & r A 1 1
v =} 17 1 1=} 1 1 ]
< z
It & o
] Py 1 17 17 7 7]
Y | 4 1 4 .7 Y
NaaE == é
Reich - tum, ist nicht U - ber-fluss des Sa - tans An - gel, SO man mit QO
rich - es, is not op - u-lence but Sa - tan’s pit - fall, which man r \\’b'
Co|  — AQJ
~Je 7 i 1 1 %’
e | == =
= = < W\

Cm— a—
] Y 1] 7 | 4 VA VA 1] 1
17} I'I ¥ | I'I ]
f z

muss? Wird dir im Ge - gen-teil die Last zu viel zu A QY uch be-schwert, wenn

gence? When troub-les come  a - new, whose bur - den seems pc > press-ing  sore, with
¥ : N\ : ,
Z b = 1ZP=| T | ]
1’4 i 1= 277 ]

6

so denkst du nicht an Je-sum, an dein
be - think you then that Je - sus died for

Hun - ger dich ver-zehrt,
hun - ger at  the door,

t [® ]
\_/
-
< < <
T yA 17 yA L 1
| 4 I ]
nicht bald zu es - sen, ) seuf - zest du: Ach
have naught to feed you, do not ___ then cry: “Ah
t  — i i i —
1 1 1
£ = [ — ——
6
PO
R
I
(O gl . ' r .
F \OQ; ie lan - ge, wie lan - ge, wie lan-ge wi
Qéb. for - got - ten, for -sak - en, how long wilt th
% *
vq_nhgb ‘Ibl’l"‘l I i
% > — i ! ! I' I' e * o2 i o—®
L — [ | \
6 b 6 6 7 6 6 & #
45 5 4 # 4+
2 b 2

14 Carus 31.186/50



3. Arnia

e | ) | | | I 1 Py ]
hdll CXPAY I 2 | - | - | - | Y 2 Y 2 L7 = 1
Basso /S ! ! ! ¢ ry Y :;1 ]
Bist du,
Thou who
3
----- — - — =
Basso continuo 3 o — > — —— — o Jﬁ._l
> = T+ 7 — o —
L 14 ~—  ——| DR
9 8 6 3 7 9 8 6 7 9 7 9 4 3 6
5 5 5
’ —3—
o .'
Oy - — P P ! - i P —e—
Z—5— A —— v — € € i —< € T 77—
» }
der mir hel - fen soll, bist du,
al - ways help _ me  so, thou  who

M
L 18
| 168
[
L)
HEL )
|

~— T ~— =
6 9 6 9 6 9 7
5 5
’ i} —=3— . N
o~ P - . <
0 - P | 1 1 | 0 %) =
75— o ! : ) — (_,’A é
v 1 Y 1 1 17 ] 17 L
} ¥ ! Q
der mir hel - fen soll, eilst du nicht, mir bei (/’b’ . du,
al - ways help _ me 5o, haste thee now to my aou  who
rﬁ P
Il I I T Il 1 1 I 1
1 | : i =l° 1 I.
6 9 6 9 6
5 5
13 3 -/
. p . 3 —
- L o » Py ) F !’\ 0 g _,73\'
)| 1 - 1 1] | 1 P " .
I'.Ihll ! n ] 'v I ! I | | | ] 1 4 Y 17 1
v !/ I 1 . — I'I T | 4 ]
der mir hel - fen soll, eilst du mir bei - zu-ste-hen, mir
al - ways help me  so, haste ther to my_ sal -va -
3 = =
Z Irl',\ Il I 1 | - i
6 6 9 3 3 6
4 5 7 5
2
17

g g
i

bei - zu - ste
tion, sal - va

N 3 | 3
. I 1N 1 ! | I 1 N ]
" 7 I I I 1 - J) 1 I 1 |
4 I i ~— S~———
6 ofs] 8 6 7 9 8 6 7
54 E 5%
—3 R
. » . &~ | < -
o—H 5 o
1 4 I M 'V 1 T
Ge - miit ist  zwei -1
am  filled with  doubt _
3
s,
i I I 1 1
. :} .| 1

Carus 31.186/50 15



—3
o I I |b? > b “\j |.r- T .
=== = —— ===
Ld 1 I I I =] 1 1 I 1 1 1] 1 | "4 T | S— ] ]
I e e %
- - - - - - - fels - voll, mein Ge-miit_____ ist zwei - fels-
and  woe, I am filled with doubt and
P — | 1 3 n —1
(> s -IIF f = .;' il | .- T T —1 f
5  —— 5 — I —ite — D .
& & S P
7 3 6 6b 6 6 6 7 7 6 6 T 6 6k 6
H 5 4h 5 5 5 5 5 5b
2
29
tr —3 bge =3~
Yyer———o— @ —1 = = i i 5 T ——]
Z e I L/ 1 = 1 | I "4 | 1 1 - ° = 1|
Ld 1= e ! | 4 1 : 1] I I | :I T ) —— V4 - Iy) ]
voll, du ver - wirfst viel -leicht mein Fle -  hen, du ver - wirfst viel -leicht mein
woe, hear thou this my sup - pli - ca - tion, hear thou this _ my  sup - pli -
3 3
1 T q T —T T : T f 4——q T T h—
I'”bl-,\ll = o~ e ——T—T T —F '. I e s T p— i m —
4 \/ S~—— y [ o _J. _J. o =
R A &
6 64 6 7 6 8 6 § 64
4 5 5 6 44 5b
2 4 2
33
&0
). o ! ; = ! = & -
1 PN 1 1
v T T | | _
I 1 (_,’
Fle - hen; \\}
ca - tion le o> 0
@ - e b. 3
)b £ I I I I T ) _qEQ (Sb
y.4 b T T T : I — agb T T T |
f 3 \Q’ d \/
5 6 7 9 8 6 < 6 5 6
37 o
- tr —3 - | .
e w ot P —
e e O1e ' e ! —
L [ 4 [
See - le, zweif - le nicht, zweif le nicht, lass Ver -
soul, thy doubt __________ be - hind, do _ not doubt, let not
T —~—~—~ o>
i - __F_'k___‘uql________
Il 1 1 1
— = —
6 6 6 6 6
45 5 3 44 5 4+
2 2 b
41 3 e
iijh:£;£::g::iFi::::— | —
| I 1 I I I I 1
T I I 1 — ]
b } ] H—— ]

nunft dich nicht
rea - son th"-

i
Ln-l[

O
N
[T%)

{ Vi
Ixix]
TN

h el
| . F E E
6 6 6 - 6 6
4 4 5 5 2
2 2 3

16 Carus 31.186/50



49

- . I’"3—/ P tr
D N T = | | ]
LA ) %ﬁ?o > o 7 2 7 2 T L |
| "4 = | I PN PN I ]
| I 1] | 1 ]
T T— I Y |
- cken, lass Ver-nunft dich nicht be - stri - cken.
— thee, let not rea - son thus be -witch ______ thee.
— — . . il . /T
ya | I i q T ® r T o
e —— i e o e S e S— —1 ]
I T I — I |_‘d j 1 | | T Y T T 1
3 3 f 3 3
7 6 6 5 7 5 8 7 9 8 6
5 4 # B 6[t] 5 4
r——3—
53 s
. o T e = .
o) | T Py P | I Il Il 7 T = IIY ]
ye 7 - & = = 1 1 | — | 4 1 1 1V 1
A 1 & [ 1] 1 V4 1 1 | 4 |
L 1 ! 'V 1 | 4 1 T ]
Dei - nen Hel - fer, Ja - kobs Licht, kannst du
Search the script - ure, there to  find  how thy
— 3
— — . - [rem—— —1 rﬁ | —ﬂ_
. | — Il Ll I 1 1 Il :l I‘ 1 I I 1|
e — e e e e E
[ [ I [ [ I r 1 i [ d 3 14 . 1
6h 5 6 4 4 4 6 6 6 6 6
5 b 5 4h
2
57 ) —3— — . /ﬁl'_2 B \’b,%
N id ——# o @ 1." - .r- 17 i f ]' T 1= AQJK
P = Il Il 17 1 = 1 | 4 7] V4 1 1
Q%tﬁ e B ———— | f —T : ' = 24 _—_'
‘ = . ' . ‘ O
in der Schrift er - bli - cken, dei - nen Hel - fer, Ja Licnu, (/’bv st du
God will soon________ en - rich thee, search the scrip - ture, there G ° v_ thy
—_— —r— O -
T e S N C &
o - g —1® 60
|4 S —
6 9 6 8 6
5
61 5 —
| —3—/ T = r— - £ P )
1 I I |
Il 9] I 1 Y 1 ; =
V'
in____ der Schrift er - bli - - -
God _______ will soon_ en - rich
P [r—— H : - £
. .. | — =
4 o ——eo- . =
[ Il = 1
6 6 7 7 7 6 64
5 9
65
e | .|'- b‘- 17 ]
) o r o Y |
5 ] I 7 ] i
- cken, Ja - kobs Licht, kannst du in der Schrift er -
- there to  find how thy God will  soon en -
_ . —
&N | S+ & 1 P | . 1 : _|
yo O 1 1 =1 > . .
4 g e— g [ 4
3
6 6 6 6 6 6 6 6 5
4 4 5 4 3
2
6C
- I 3
1
1
3
?\ 1 | I
% 17 | 1
Y ~—
6 9 8 6 7 9 8 6 9 7 9 4 3
5 7

Carus 31.186/50

17



4. Recitativo

o)
Tenore
ANE"4 17 17 L/ | 4 |74 [ VA
g) 14 14 ™ ¥ T ! I 14 !
Ach, dass ein Christ so sehr vor sei-nen Kor -per sorgt! Was ist er mehr? Ein Bau von
Ah! Chris - tians  too much heed for mor-tal bod -y’s need! What is it then? A lump of
, ) e EO o [~ i :
Basso continuo [ 57C - P |
v
T 6
5
4
" - — .
L2 |t I Y ] Y ] C¥2 17 1
</ 172} | PN PN Vi 1 4 1
& : : = == R REs |
5) Er - den, der wie - der muss zur Er-de wer-den, ein Kleid, so nur ge - borgt. Er
dirt, _ which back to earth must soon re - vert; __ at - tire we have on  hire. _ Our
|
) | I T =)
ye 7 1 1 =
VA 2PN | ) I
17 1= D 1 |
-’
5 3 6
4y
b
7

17
1 4

NN

T 17
VA 17 1”4 Y
Y Y

g) |4
konn - te ja das  bes - te Teil er -

so - journ here is but the prep
)|
ye 7
Z b (@]
P
<
9
H 1
<
1] 1] = VA 1 4 1
] ’V Y - 1
triigt: das Heil der See-len, SO
bide, our sure sal - va - tion, gained
)|
ye 7 I 1
£ —
'id He
6

N ! 5
Y Y VA VA
14 14

< !
,{\‘% erdurch sei -ne Leh -ren auf al - le, die ihn ho - ren, ein
Q,A v ho -ly word and teach -ing the man-na which, be -seech-ing, our

wer ihn in
they who ver

"0% t — I — T |
1 | | L1 | I I 1
| | = I9le) | ) V| ]
N— S ——— i
6 7 6
5 5
andante
y 2 [ i r E—— o T EEE. 2 E
Iv)
N — T
Drum, wenn der ___ Kum - mer gleic und _
So, tho’_ mis - for - tunes fall, he __
Qo T ]' —f® T
r 2 > 1 1 < 1 I 1 1
l_: \)c_, :I r2 o — < } i { —
e ' ! -
6 6 6 5 3 6 4 5
4 ¢ 5

18 Carus 31.186/50



frisst, das Her -ze_____ nagt__ und frisst, drum, wenn der Kum -mer gleich das Her - ze _ nagt

heart, and eat _ a - way_________ the heart, S0, tho’ mis - for - tunes fall, and eat_ a - way
| [ | | | 1 T T 1 o b h" o b /
o | r 4 T to o T T T 1 T o
Jyeo 7 19} 1 - 1 ]
Z 1 b4 | ﬁi - I F Py ]
14 ~— ~— 1 I | ]
& ~ —r- | [
5 6 b 5 6 6 9 8 6 9% 8 6 4 8 6 6
H 5b 5b b 3 5 5 3 5 b
21
O 1~ hﬁ : _— _ _ -
0 ® | < e
1] | I e VA Il |] 1 |74 |
7 |4 ] Y T Y T ]
] Y 4 ~~—~ Y | Y
und __ frisst, so schmeckt und se - het doch, so___schmeckt und se - het
the __ heart, we will re - mem - ber all, we __  will re - mem - ber
I-\ ---- > 1 1 d /T
N | L " 1 1 | 1=}
) WY -] !I > i — F ﬁ
> i .
4b 3 6 (& 6 5 6b 6
5 5 4 # 5
23
n | — AN - <t 1 T ?
ANEY4 ! 1 4 E y I } - 7 -
g) doch, wie freund-lich Je -sus  ist, so schmeckt und se - het doch, wie
all, how lov - ing-kind thou art, we  will re - mem - ber all,  ho
ya | .! f T — T T T !
ye 7 - T Il Il | | 1 1 Il
= z . " e .
el ~ @
6 6 3 6 6 6 6
5 5 4 5
26

. - - - - - lich, wie freund

- - - - - - ing-, how le

6

5
5. Aria
Oboe I prherfefese pooe
Violino I, IT* =

Tenore

i
[_TD

Basso continuo

(SES

* Zur Notation dieser Stimme in der Quelle siehe Kritischer Bericht.
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* Der Satz fehlt in den erhaltenen musikalischen Quellen. Siehe zur Ergidnzung den Kritischen Bericht.
The movement is missing in the preserved musical sources. For further elaboration see the Critical Report.
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Kritischer Bericht

|. Die Quellen

A. Partiturabschrift aus Bachs Besitz. Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv (D-B). Signatur: Mus. ms. Bach P 53.

Die Partitur gelangte nach Bachs Tod in den Besitz sei-
nes zweitdltesten Sohnes Carl Philipp Emanuel Bach. Mit
dessen Nachlass kam sie 1811 tber Georg Poelchau und
Abraham Mendelssohn in den Besitz der Singakademie zu
Berlin. Einem Katalog der Singakademie zufolge befanden
sich bei der Partitur damals auch die Stimmdubletten (in
der Regel Violine |, Il und Bc; bei der Erbteilung nach Bachs
Tod fielen in der Regel einem Erben die Partitur und die
Dubletten, einem anderen der Stimmensatz mit Ausnah-
me der Dubletten zu). Die Partitur wurde damals flr ein
Autograph gehalten und entsprechend 1854 zusammen
mit den anderen Bach-Autographen der Singakademie an
die Koénigliche Bibliothek Berlin, die heutige Staatsbiblio-
thek zu Berlin verkauft.

Der Kopftitel der Handschrift lautet [mittig] Dominica 7
post Trinitatis [etwas weiter rechts] di [ganz rechts] J S
Bach | ao 1723. Obwohl die Handschrift einen fiir Bachs
Autographen typischen Provenienzweg gegangen ist, ist
sie doch nicht autograph. Schreiber ist vielmehr der Kopist
Bernhard Christian Kayser (1705—1758), der bereits in K&-
then Bachs Schiiler gewesen war. Er folgte Bach offenbar
1723 nach Leipzig und hat zahlreiche Bachsche Werke vor
allem fur den Eigengebrauch kopiert, tritt aber auBer in
der vorliegenden Partitur nur noch ein weiteres Mal als
Schreiber fiir Bach auf (fragmentarische Partitur zu BWV
154, 1724; sieche NBA IX/3, Nr. 49). Einige wenige Kr
rekturen in der Handschrift kdnnten auf J. S. Bach s
zuriickgehen.

Die Partitur umfasst 12 Blatter im Format 35,5
als Wasserzeichen ist der kleine Halbmond r-
marke IMK in Schrifttafel (NBA IX/1, Nr. 97,

B. Einzelne Continuo-Stimme. Bach-’
Signatur: Go. S. 5.

Diese einzelne Continuo-<* ' ‘\(\b‘eil
(Satz 1-6) und riihrt ve Q,((\ rfih-
rung in Bachs spéter \\'Qo :hreiber
(NBAIX/3, Nr. 240" A, N Liigen Stim-

& .chtrag einiger
.\QS _iteren Schreiber,

mensdtzen aus

vergessener /\

der allerding @ | . OK _.gewiesen ist (NBA
IX/3, M S

Die \/\\)0 ogenim Format 35 x 21,5

cl aur undeutlich zu erkennen

& 2utreffen (NBA IX/1, Nr. 52).
\"’b .& beschrieben ist, 1dsst sich nicht

\ o die Stimme fur eine Auffihrung nur

. Te! 0\ and oder ob etwa ein zweiter, sich an-
> q;.\o ogen verloren gegangen ist.
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C. Beschreibung zweier heute verschollener Stimmen
des Originalstimmensatzes in einem Aufsatz von Bern-
hard Friedrich Richter (, Zur Kantate »Argre dich, o Seele
nicht«", in: Bach-Jahrbuch 1906, S. 133f.).

Diese beiden Stimmen befanden sich spétestens seit 1823
im Besitz der Leipziger Thomasschule. Moglicherweise
stammt die Stimme B aus demselben Uberlieferungszu-
sammenhang.

Richters Beschreibung der beiden Stimmen ist fr die Edi-
tion nicht unwichtig. Die Partitur A endet nach Satz 10.
Die Wiederholung des Schlusschorals des ersten Teiles als
Schlusssatz ist allerdings wahrscheinlich (siehe Vorwort),
jedoch wére der Text dieser zweiten Choralstr~nhe ohne
Richters Mitteilung desselben im Bach-' 1906
nicht zu ermitteln gewesen.

D. Textdruck der Urfassung, BWV

Der Text der Urfassung vc \ero r
: . } Q

Kantate gleichen Titels Qe -sen

in Evangelische Sonr y .n Auf

)
\\) Séchsis.
(/’b'

.en Arien er-
E) 1chs. Gesamten
M\, Weimar und Jena
Q~ ich unverdndert aus
& .ien worden, die beiden
) N n verdnderten Anlass ent-
((\fb .orwort).

Hochftirstl. Gnddis
Weimarischen H
wecket von S
Ober-Cons<’

¥ «te von BWV 186 und BWV 186a
,O‘ rhalten) auf S. 51. In BWV 186a ab-
e kursiv.

CPQ*

-7 Q .ievante Quellen gibt es zu unserer Kantate

x> .nige wenige Abschriften des 19. Jahrhundert ge-

N\ -direkt oder indirekt — auf A zuriick; siehe dazu NBA
«t. Bericht 1/18, S. 34-37 sowie www.bach-digital.de;

dort sind Scans der Quellen A und B abrufbar. Alle Stim-

men der Aufflihrung von 1723 sind ebenso verschollen

wie Partitur und Stimmen der Weimarer Urfassung.

1 Andreas Glockner, L
zu Leipzig. Verzeichn.
Hildesheim 2011 (Leipzige: :seltrage Zu wach-Forschung, 11), <. <.

EIOPN
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BWYV 186 BWV 186a

1. Chorus 1. Chorus
Argre dich, o Seele, nicht ... wie BWV 186
2. Rezitativ -

Die Knechtsgestalt, die Not, der Mangel ...

3. Arie 2. Aria

Bist du, der mir helfen soll,

eilst du nicht, mir beizustehen?
Mein Gemiit ist zweifelsvoll,

du verwirfst vielleicht mein Flehen;
doch, o Seele, zweifle nicht,

lass Vernunft dich nicht bestricken;
deinen Helfer, Jakobs Licht,

kannst du in der Schrift erblicken.

Bist du, der da kommen soll,
Seelen-Freund, in Kirchen-Garten?
Mein Gemiit ist zweifelsvoll,

soll ich eines andern warten!
Doch, o Seele, zweifle nicht,

lass Vernunft dich nicht bestricken;
deinen Schilo, Jakobs Licht,

kannst du in der Schrift erblicken.

4. Rezitativ
Ach, dass ein Christ so sehr ...

5. Arie
Mein Heiland l4sst sich merken
in seinen Gnadenwerken.

3. Aria
Messias lasst sich merken
aus seinen Gnadenwerken,

Da er sich kraftig weist, Unreine werden rein, Q
den schwachen Geist zu lehren, die geistlich Lahme gehen,
den matten Leib zu nihren, die geistlich Blinde sehen, é
dies sattigt Leib und Geist. den hellen Gnadenschein.
6. Choral - t\’b'qo
Ob sichs anlieB, als wollt er nicht ... AQ;
7. Rezitativ - \)c.,’
Es ist die Welt die groRe Wistenei ... (}}
8. Arie 4. Aria °
Die Armen will der Herr umarmen ... wie BWV 186 Q,b
9. Rezitativ - b\)(’
Nun mag die Welt mit ihrer Lust vergehen ... o &
10. Arie 5. Arie X
Lass, Seele, kein Leiden ... wie BWV 186 @
11. Choral 6. Choral (Q
Die Hoffnung wart' der rechten Zeit ... Darum ob ich schon du. @
3

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich a
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlcksic.
des aktuellen Forschungsstandes durc'

Vergleich der erreichbaren Quellen
redaktion orientiert sich an den
sie fur die Denkmaler- und Ge~
entwickelt wurden.2 Instrur
werden vereinheitlicht,
Einzelanmerkungen entnc

sind in den Quelle/\
Alle Eingriffe d¢ | @

uber die #

o) aufgrund der hoheren
_ fb\.o waren. Die Notation vc
2 Ed ")QO . Musik. Im Auftrag der Fachgruppe Freie For-  macht deutlich, dass A

schun, N~ e in der Gesellschaft fiir Musikforschung, hrsg. von
Bernhar .. Appel und Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette
Landgraf, Kassel 2000 (= Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von

der Gesellschaft fur Musikforschung, Bd. 30)

Carus 31.186/50

u. |5 Oﬁ\%nlotentext, die

q} «ationsgewohnhei-
\/(’\igo)cbréuchlicher Schlus-
~ %" .1 Warnungsakzidentien,
< Stext — hinausgehen, wer-

s\\"b' .Jmentiert. Manche Entschei-
\)'zr\ .zung von im Original fehlenden

(JOQ .chnungen, Staccatopunkten oder Bo-
O(\ cindeutiger Analogien, die insgesamt sehr
XX _rfolgen, werden bereits im Notentext diakri-
ti- "N\ . ch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch
) @ .ern) gekennzeichnet und bedtrfen im Kritischen
Os, ® _«cht keiner gesonderten Erwdhnung. In den Einzelan-
a0 bQ} .nerkungen werden alle Abweichungen der Edition von
O den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwischen

Q,((\ ¢l den Quellen festgehalten.

-
Qﬁ\' _elsatze

> lll. Einzelanmerkungen

Die durchgehende Bezifferung der Partitur A deutet
darauf hin, dass A nicht schon fir die Aufflihrung am
7. Sonntag nach Trinitatis 1723, sondern erst nachtréglich
entstanden ist; Bach notierte in seinen Partituren keine
Bezifferungen, auBerdem '~ “enin
der Bezifferung erkenn
Orgelstimme entstamm

wohl aus Partiturvorlag
ist hinsichtlich der Vorze
nur z.T. auf die Transposiuun zurlick....dhren ist, wahi
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scheinlich war auch die Stimme in dieser Hinsicht schon
fehlerhaft. Da die Vorzeichen leicht aus der Partitur zwei-
felsfrei ergdnzt werden kénnen, wurden die Vorzeichen
der Bezifferung i.d.R. ohne Nachweis korrigiert.

Die Stimme B geht vermutlich ebenfalls auf eine Conti-
nuo-Stimme des Stimmensatzes von 1723 zurlick, was
einige Abweichungen zwischen A und B erklaren wirde.
Daher wird B zur Edition ebenfalls herangezogen - trotz
vieler eindeutiger Fehler (vor allem fehlende Vorzeichen).
Zitiert wird in der Reihenfolge: Satz — Takt — Stimme -
Zeichen im Takt (Note oder Pause) — Quelle /Lesart / Be-
merkung.

Abkirzungen

A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Beziff. = Bezif-
ferung, Bg. = Bogen, Fg = Fagotto, Haltebg. = Haltebo-
gen, Instr = Instrumentalstimmen, Korr. = Korrektur, NBA
= Neue Bach-Ausgabe, Ob = Oboe, S = Soprano, SBA =
Stuttgarter Bach-Ausgabe, T = Tenore, Va = Viola, VI =
Violino

Satz 1
Satzliberschrift in A und B: Chorus. Notiert auf 9 Sys-
temen; Besetzungsangaben in A Haubois | Violino 1 |l
Haub: | Violi. 2. |l Viola [nachgetragen, moglicherweise
von J. S. Bach:] é Taille. |l Fagotto. Il Soprano Il Alto |l
Tenore |l Basso |l Continuo.

Die gemeinsamen Systeme von Streichern und Blédsern
werden der Einfachheit halber nur mit dem Streicherkdir-
zel bezeichnet. Die Stimmteilung Oboe und Violine erfol-
gen in A sehr &hnlich unserer Ausgabe, hdufig mit einer
Kennzeichnung der oberen Stimme als Oboenstimme. Die
Notation ist stets eindeutig.

3 Bc 3 B: a statt b
3 Bc 5,7 B: ohne Vorzeichen
5 Bc B: ohne p
6 Bc B: ohne .f
7 Va A: 1. Bg. sehr kurz (zu 1-2?)
7 Bc3 A: Beziff. §, wir gleichen wie a
T.47 an
10 Bc2-3 B: c es statt d fis O X,
13 VI A: Bg. zu 2-3 st bq}
13 Bcb A: Beziff: 7, <~ - NIRE!
an <
15 Bc4 B: ohnr Qg’
20 S3 A: oh. J
20 Bc7 R - \¢
23 Bc8 . \(\'?r
24 S7 ‘ K\"?o unkt (kleiner Tin-
| lec | O
24 A \/ S wrag, 19. Jh.?)
24 \30 achtrag, 19. Jh.?)
2 - Q;(\ <
45 4
%Q, den letzten 3 Noten des Bogens
W
\‘\\"b 2 statt 5, Notenkopf sehr hoch, nach-
" «ch durch Hilfslinie geklart; korr. aus cis’?
N
g8 \OQJ ohne 7
Qg)' B: ohne &
5. \)(" A: Bg. zu weit links, zu 2-3?

35 \e 12-14 A: Terz zu hoch, aber mit b vor 12; offenbar
Kopierversehen (vgl. Parallelstellen)
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35 Bcb B: G stattd

39 Bc2 B: Es statt G

40 Bc1 A: d statt B, darUber korr. (getilgte Beziff.?)

41 A: Taktraum zu klein bemessen; letzter Schlag
Uberwiegend nach dem Taktstrich (am Seiten-
ende) notiert

41 T4 A: 5 spater Bleistiftnachtrag; das 5 wére aller-
dings im Vorzeichengebrauch der Zeit auch
entbehrlich (sonst vermindertes Intervall)

42 Bc2 A: Beziff. % stattgl

Satz 2

Satziiberschrift in A Recit: | Basso, in B Recit: col." Ac-
comp: In B ist auRer dem Bc ein Orientierungssystem mit
der Bassstimme notiert (ohne Text). Dies spricht gegen
die, durch die Satztiberschrift in B zundchst nahegelegte
Annahme, Bach habe den Satz fir die Wieder="1ffiihrung
zum Accompagnato erweitert.

Schltsselvorzeichen zu es in A nachtré-
Tinte ergénzt; in B vorhanden.

8 B5 B (Orientierungssyst~ .
brochen

8 B7 B (Orientieruns

13 B8 B (Orientier

14 B7 B (Orient’

14 B7 B (Ori
wak

17 B5-6 P

19 BS8

&
-sc \QQ’ i1 B nur Aria.
rzﬁ s sowie folgende Bg. stehen
a s Bg. im Takt, nicht gezéhlt:
\\‘d J; 29; 31,2-3; 36-38; 42; 44,1;
O_\) «2; 65—-66 und 70
B: .. statt..

B: .. stattJ:
A: Beziff. 7 bereits zu 2. Note, vgl. aber

Satz 3

T3
B: ohne Haltebg.
B: .. statt.>
3 Bc 2-3 A: Beziff.:6 zu2 und 7 zu 3

25 Bc3 B: mit 5 statt b

26 Bch B: es statt d

28 Bc 3 A: Beziff. 8 (korr. aus 6?); 8 ist aber we-
nig wahrscheinlich

31 Bc 8-9 A: D Es statt C D; Notenkopf D aller-
dings tiefer als 7 (ebenfalls D); im gan-
zen Takt Korrekturspuren (aus Ober-
oktave?)

32 B5 A: c von anderer Hand mit hellerer Tinte
korr. in das plausiblere d

35 Bc 1 B: ohne b

37 Bc 2 B: B statt ¢

37 Bc 3-5 A: ohne Bg.

39 Bc5 B

40 Bc 3-4

40 Bc 6-7

44 Bc 3

46 Bc 2-3

48 Bc 2

59 B3

61 Bc 7-8

Carus 31.186/50



62 Bc B: ohne beide Haltebg.
66 Bc 8 B: J statt

68 Bc 67 B: /] statt )

Satz 4

Satzliberschrift in A Recit | Tenore, in B Recitat: Ten: In B
ist bis einschlieBlich T. 16 auBer dem Bc ein Orientierungs-
system mit der Tenorstimme notiert (ohne Text). A gibt
als Schlusselvorzeichen zum Bc in den ersten drei Akkola-
den b und es, ab dann nur noch b. In der Bezifferung fehlt
allerdings fast im ganzen Satz das b fiir es. Zudem ist zu
Beginn von Satz 5 ein & fiir e in der Schllsselvorzeichnung
der ersten Akkolade gesetzt. B notiert allerdings nur mit
einem b. Da sich der Satz mit zwei b-Schliisselvorzeichen
deutlich einfacher notieren lasst, entscheiden wir uns fur
diese Notation.

4 Bc B: .. . H ¢ (statt o H), siche aber T

5 T8 B (Orientierungssystem): ohne 3

7 T1-2 B (Orientierungssystem): nicht punktiert

8 T9 B (Orientierungssystem): ohne b

9 Bc 1 B: Gis statt Fis, dennoch 5 vor 2. Note (deu-
tet auf Kopierfehler in B)

0 T1-2 B (Orientierungssystem): . statt v.)

11 T4 A, B (Orientierungssystem): ohne b (har-
monisch wie melodisch aber notwendig)

12 T7-8 B (Orientierungssystem): a ges’

12 Bc3 B: ohne Haltebg. zu T. 13

13 T5-6 B (Orientierungssystem): .. statt .).)

14 T5 B (Orientierungssystem): e statt f7

16 A: Tempoangabe ,andante” unter dem
System des Bc; zwischen den Systemen, un-
ter dem Singtext zur 1. Note des T ,,arioso"
von anderer Hand

16 T B (Orientierungssystem): 6-8 ohne Bg., 10
J statt

16 Bc1 B: F statt G

16-23 Bc A: ohne Bg.

17 Bc 2 B: a statt b

17  Bc3-4,7-8 B:Bg. zu 2-4 und 6-8

18 T12 A: ohne b

19 Bc 4 A: Beziff. ohne 3

23 Bc 6 A: Beziff. eher b als 6; nur 6 mc
sinnvoll

26 T14 A: ohne b O

Satz 5

Satziiberschrift in A Aria Hob~ N

Aria. Notiert auf 3 Systeme Q,((\ d

System 1 lauten in A Hof \\'Qo Zion

der obligaten Instrumem. Qﬁ ,enigen

der Oboe da caco 'b .Ktave tie-

fer als in SBA), dv Jmme lassen

sich jedoch nur i | ’) \ A en Wir gehen

davon aus q} eine Oboe da cac-

\) aber die Stimme der
e ug " und folgerichtig eine
¢§’ _rhaltenen) Stimmen aus-

cia vore
Oboe
OI

NS .
> der ersten Akkolade sehen ein b
QJO\ ir; hier setzt sich also die ambivalen-
te .inung von Satz 4 fort.

Die ¢ ‘—?0 1 Zeichen im Bc in T. 6 und 26f. stehen
nurin b ?‘

Wir bezeichnen das gemeinsame System von Ob | und
Viol I, Il im Folgenden lediglich mit dem Kurzel VI.
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3 VI1
13 T1-3
13 Bc5
16 T8
20 T18-19
20 Bc 5
22 Bc 2
23 Bc 8
26 VI2
27 VI

27 Bc2
27 Bc3
34 T4-5
36 T6
36 Bc 2
37-42

Satz 6

Satzliberschrift in A und B C’
Systemen (wie SBA), Bese*
ten drei Systemen: Hai-
Besetzung an Schli’
Choraltext ist —
Stimme vollsté
ist dartiber
Die Boger
gend -
ein
stat.

A: 7 zur Hauptnote statt zur Vorschlagsnote
A: Bg. nur zu 2-3

A: d statt ¢

A: g7 statt a’

A: [Tstatt T

A: ohne Haltebg. zu T. 21

Position des ergdnzten P entsprechend T. 6
B: a stattg

A: mit =

A: f zu 4 statt zu 3
A: Beziff.%
A: Beziff. ]
A: Bg. zu 4-6
A: ohne Augmentationspunkt

A: ¢ statt 7 (cis wirde auch H und Fis not-
wendig machen)

A: Vlnach den Pausenin T. 37 $ D~
zur 1. Note und Fermatein T. 6 2
Note; T nach T. 37 5 T. Pau’
direkt nach Takt 36 % Dacr

1. Note; keine Fermate (

%

AS-

S <] :
Ca worige
i Cb .en. Der
E) aur in einer
b\) _pran. Textiert
1 Alto.

& und kaum befriedi-
’?ﬁ 1 davon aus, dass eher
& erbogen gesetzt wurde
‘d Jdso beim Auftreten beider

\)'b‘ .11 unmittelbarer Nahe an, dass
O‘ . Bogensetzung gemeint ist (etwa
«en vier Sechzehntel stehen in T. 1 un-

Q* : !
ON .1d 3 unter zwei Bogen; wir setzen kon-
v Q ..bdgen). Folgende Viererbdgen wurden in

dndert (T. — Stimme, Zeichen unter Bg.):

hl zu 27, also zu allen 6 Noten gemeint

VI'1 2-3 (sicher zu 1-4 gemeint)

X nge
N

© @ 1169
< b 15-8

., VI14-7
20 Obl, ll6-9
22 Obl13-16
23 Ob17-10
25 VII3-6, wo
26 Oble6-9
26 VI, I14-7
34 VII12-15
35
36 Obl5-8
37 VI, I14-7
1 Bc 4
6 Vilé
8f. VI, B, Bc
9 Va

A: Beziff. ©
A: £ n
kennen
Sicherh
Oktav-
folgt d
griffe r

A: Sch
(eher T.

im Altsc,

. zu les.
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9/18 A: Kasten 1 und 2 jeweils nur die differieren-
de 2. Takthilfte umfassend

20 Va2 A: e statt d7, siehe aber Bc

23 B5 A: ¢7 statt b, siehe aber Bc

24 \h A: 1. und 2. Bg. in einem Zug geschrieben,
daher zusammenhangend, dennoch anhand
der Form deutlich als Bg. zu 2-3 und 4-5
erkennbar

26 Va3-4  A:fis’ g7, korr. (von anderer Hand?) in Lesart
SBA,; Lesart durch Bc bestatigt

26 Bc4 B: ohne ¢

28 B5 A: f7 (nicht fis?!), siehe aber Bc

29 B 1 A: ohne b (siehe aber Va, T, Bc)

30 Bc 5 B: F statt G (A: G korr. aus F)

31 Vi3 % erganzt nach VI Il und Beziff.

34 \RIR] A: & erst spat in Blei ergédnzt; vgl. aber Va

39 Bc2-3  A: Beziff. zu 3—4, angeglichen an T. 3, 2. Half-

te und Harmonie

Am Ende des Satz steht Fine | della 1 | Parte, wobei nur
das ,Fine” vom Hauptschreiber der Hs. stammt. Kein wei-
terer Hinweis auf den Beginn des 2. Teils.

Satz 7
Satzliberschrift in A Recit:, in B fehlen die Satze 7ff.
In A auf 5 Systemen notiert, keine Besetzungsangaben.

4 Bc A: Beziff. § 3 auf letzter Note; dies wider-
spricht der Streicherharmonisierung; wir tiber-
nehmen eine Konjektur der NBA

14 Bc A: Beziff. § 3 auf 2. Note; dies widerspricht
der Streicherharmonisierung; wir tberneh-
men eine Konjektur der NBA

16-18 Bc A: statt der Achtelgruppen waren urspriing-
lich Halbe notiert, Korr. méglicherweis durch
J.S. Bach

18 Va9 A: ohne 3, siehe aber Bc

Satz 8

Satzliberschriftin A: Aria. | Viol: 1 e 2., direkt d?’
lino [sicl in unis. ( ,V" von Violino mit der -
.2" verschmolzen). Keine weiteren Besetzu.
Wiederum bereiten die Artikulationsbégen

ten Instrumentalstimme einige Pr~ “e. fO
®
TR
L bQ}

der Bogen der Synkopation feb’
wahrend der Bogen danach '

statt JJ_ oo, bzw. [T & en
auf die Synkope, was a* Q,((\ nicht
herauszulesen ist. W’ % pe aus,

D

bemiihen uns aber . & . erkennbar
&

zu lassen. N
Die Viererbt"‘ @ ~& -1gen im Bc sind

haufig zu ku | N |1 OK _ Platzgriinden) erst
bei de \oq} . T.16,T. 19, beide Bg.
T.2 2 6\) (. Bg.) oder sind auch nur

Al Q’ . . . .
Q;QO oten gesetzt (T. 9, 2. Bg., T

J

2
s\\"t} ~.n an etlichen Stellen nicht pro-
> crstimmen in Deckung bringen. Ne-

.en O\ anderen Satzen hiufig fehlenden Ver-

N rb\o .1 (s.0.) gibt es etliche Bezifferungen, die

I \)%QO armonieverlauf passen. NBA vermutet einen

urs. ¥~ uch anderen Verlauf der beiden Oberstimmen.
Wir haben die Bezifferung behutsam korrigiert.
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7 VI5-8  A:Bg.zu 6-9 statt 5-8, siehe aber T. 26 und
36

7 Bc8 A: £ (in A: 5) der Beziff. ist auf die Note davor
zu beziehen; der verdeutlichende Strich ist
Zutat des Herausgebers (Konjektur der NBA)

8 VI A: ~ notiert als s-férmiges Zeichen, das —
wohl aus Platzmangel — auf der Héhe des b2
notiert ist; deutbar auch als Vorschlag a2

12 Bc7 A: Beziff. ¢, siehe aber VI

13 VI7 A: his statt cis?

14 VI 2 A: perstzu3

16 Bc1 A: Beziff. 4 statt £, vgl. aber S

17 S3-5 A: Bg. zu kurz, nur 4-5

18 S5-7 A: Bg. zu kurz, nur 6-7

18 Bc5-6  A: korr. aus B G, nicht sicher zu entscheiden,
von wem; B G ist jedoch auch melodisch un-
wahrscheinlich

20 Vi4,6 A: jeweils b statt as?, siehe abe~ “ie zahlrei-
chen Parallelstellen

25 Bc 7-8 A: Beziff. 76 76, damit
Widerspruch zu VI

26 VI5 A: rerstzu6

26 Bc 1 A: Beziff. s, siehr ~. é

26 BC3 Bez. 5 statt 6 QO

26 Bc5 A: Beziff. © Q\'b

31 Bc 1 R\

35 Bc 7-8 \)‘o' “s

36 Bch aber . (}’\

39-47 ” o pO:im System

O m System des S:

& .cemdes Bc nach T.
SR ., in VI und Bc Fermate
QJKQ’ der 1. Note

¥ cten des Kontra-B (T. 9 und 17, in
,O‘ aen), legt den Verdacht nahe, dass es
«es Satzes in einer anderen Tonart gege-
(JOQ NV 186a jedoch war Satz nicht enthalten).

* Q .ass er aus einer anderen friihen Kantate ent-
XX oder auch eine Umdisposition innerhalb der vor-
NV .iden Kantate eine Transposition erforderlich machte.

@ oA weist zudem auf eine nicht genutzte Moglichkeit zur

Imitation im adagio-Teil hin (Krit. Bericht, S. 39), die zu
nutzen aber auch freilich zwingend gewesen wére.

Die Vorzeichensetzung beziiglich a oder as schwankt auf-
fallig; es gibt sowohl eindeutig fehlende Auflésungszei-
chen zu a als auch liberzdhlige b zu as. Dennoch gibt es
wenig Zweifel an den jeweils gemeinten Tonen.

7 A Bc A:in der 2. Takthalfte fehlen die Auflsungszei-
chen sowohl im A als auch in der Bezifferung;
das harmonische Umfeld l4sst nur a zu

9 A, Bc4 A: Aund Beziff. ohne Auflosung; as im A aber
melodisch sehr unwahrscheinlich

9 Bc6 A: d statt B, d meladisch unwahrscheinlich

13 Bc A: Beziff '

Satz 10

Satzliberschrift in A Beset-

zungsangaben: Viol B

Viola | Soprano | #

der beiden Singstin

bzw. ,,2" offensichti .

derer, aber zeitgendssisuiier Hanu. .ein Hinwes au, _.c

Carus 31.186/50



Mitwirkung der Taille im Vorsatz, allerdings sind bei Pau-
sieren der Oboen auch Pausen fur die Taille eingetragen.
Die Pausen der Holzbldser werden durch Pausen in den
ersten und letzten Pausentakten angezeigt (gelegentlich
sind auch Pausen in der ganzen Passage — zusétzlich zur
Violinstimme — notiert). Zusétzlich klart Haub: tacet Gber
der Akkolade o.4&. die Notation. Teilweise sind auch diese
Tacetangaben und die Pausen als Nachtrag zu erkennen,
teils auch nachtréglich verdeutlicht.

Die Beteiligung des Fagotts ist A nicht zu entnehmen,
wurde in unserer Ausgabe analog zu Satz 1 ergénzt.

Der Text ist vor allem dem Alt nur sporadisch unterlegt,
aber aufgrund der Parallelfihrung mit dem Sopran leicht
zu erganzen, wir verzichten daher in unserer Ausgabe auf
Kennzeichnung der erganzten Textzeilen.

Die Notation mit kleinen Halbtaktstrichen folgt A ebenso
wie die Zahlung der Halbtakte (in A abzulesen an Pausen-
zahlen in T. 90). Die Systeme der Holzbldser und Streicher
bezeichnen wir im Folgenden allein mit dem Kiirzel der
Streicherstimme.

17 Bc 1 A: Beziff. mit 2 statt b, siehe aber Va
23 VI A: ohne Augmentationspunkt
25 VI12-3  A:J7 statt 3
30 Va1 A: » eine Note spater
49 Vil A: zu Beginn tiberflissiges S
74 VIii7 A: anders als in VI Il und Va in VI | kein Hin-
weis auf tacet der Ob; in Analogie zu den
anderen Stimmen und den Parallelstellen
erganzt
84 Bc3 A: f erst zu Beginn von T. 85
88 Instr A: P erst zur ersten Note von T. 89; in VI |
mit Strich zu T. 88 korr.
98 Vile A: f bereits zu 5
102 Va1 A: b statt as
107 Bc 1 A: Beziff. 9, siehe aber die Singstimmen
110 A1 A: statt Vorschlag dasselbe undeutliche Zei
chen wie in T. 93; von der Position her hier
aber nur als Vorschlag deutbar
112 A6 A: statt Vorschlag dasselbe undeu’
chen wie in T. 93; von der Posi’
aber nur als Vorschlag deutbar
119 VII2 A: ohne b, harmonisch wi= melodis
unerlasslich
119  Bc2 A: Beziff. § O «
121ff. S, A A: urspriinglich i bq}
T. 123, A, Ko 2 \(\
Achtel pun <
in T. 127 ¢ -
tionspt QD Jden,
2-3 hiar Q;A
131 VII2-3 £ >
132 VI /\ .\QS(\ cuweisung an
4 @ K O* ,, aus Umfangs-
136 \30 .onT.137
137 : QI(\
142 - Q,QO Z, auch zu 2-3 deutbar
1 5 .«andig herausgebrochen, war
.s\{b' ..par noch vorhanden, als die
f& .nrift fir die NBA ausgewertet wur-
Q\? sort keine Anmerkung)
1. - ‘QQ’ . 88.zu 2-4
167 (_)Qg" A: Beziff. § statt ¢
168ff ?\\) A: kein Hinweis auf tacet der Taille, ergénzt

in Analogie zu den Ob

Carus 31.186/50

180 A: Dacapo in den Instrumentalstimmen
nicht ausnotiert (DC nach T. 180, Fermate
in T. 16 auf der vorletzte Note), 32 T. Pause
in den Singstimmen

Satz 11
Satz 11 fehlt in A und fehlte vermutlich auch in Bachs
Partitur. In BWV 147, der anderen Weimarer Kantate, die
Bach 1723 mit einem vergleichbar ausladenden Choral
versah, fehlt dieser in der autographen Partitur ebenfalls.
Lediglich ein — allerdings in der Partitur zur vorliegenden
Quelle ebenfalls fehlender — Verweis ist am Ende der letz-
ten Arie vorhanden (,Choral sequitur 2 Vers et clauda-
tur"). Die Aufnahme des Chorals in der vorliegenden Edi-
tion stltzt sich auf eine Beschreibung zweier Anfang des
20. Jahrhunderts in Leipzig noch vorhandener Oricinal-
stimmen (siehe oben, Quelle C). Dieser ist zu~ "u
entnehmen, dass es diesen Schlusschoral te’
zum anderen aber, welche Strophe des I’
Heil uns kommen her" von Paul Sperat
(die 11., nach dem als Schlusschor- ~ ~.
12. Strophe erklungen war).
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14
16
17
18
19
20
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22
23
24
25
26
27
28
29
30
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33
34
35
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37
38
39
40
4
42
43
a4
45
46
47
48
49
50
51
52
54
55
56
57
58

59

65
66
67
68

Wie schon leuchtet der Morgenstern 69 Lobe den Herrn, meine Seele

Ach Gott, vom Himmel sieh darein 70 Wachet! betet! betet! wachet

Ach Gott, wie manches Herzeleid 71 Gott ist mein Konig

Christ lag in Todes Banden 72 Alles nur nach Gottes Willen

Wo soll ich fliehen hin 73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir

Bleib bei uns, denn es will 74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten
Abend werden 75 Die Elenden sollen essen
Christ unser Herr zum Jordan kam 76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes

Liebster Gott, wenn werd ich sterben 77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben
Es ist das Heil uns kommen her 78 Jesu, der du meine Seele
Meine Seel erhebt den Herren 79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild

Lobet Gott in seinen Reichen 80
(Himmelfahrtsoratorium) 81
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 82
Meine Seufzer, meine Trdnen

War Gott nicht mit uns diese Zeit

Ein feste Burg ist unser Gott

Jesus schlaft, was soll ich hoffen
Ich habe genung

- version for Basso (MS) in C minor
- version for Soprano in E minor

Herr Gott, dich loben wir 83 Erfreute Zeitim neuen Bunde

Wer Dank opfert, der preiset mich 84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke
Gleichwie der Regen und Schnee 85 Ich bin ein guter Hirt

Es erhub sich ein Streit 86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch

O Ewigkeit, du Donnerwort 87 Bisher habt ihr nichts gebeten

Ich hatte viel Bekiimmernis in meinem Namen

Jesus nahm zu sich die Zwolfe 88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden
Du wahrer Gott und Davids Sohn 89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim
Ein ungefarbt Gemute 90 Es reiBet euch ein schrecklich Ende
Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe 91 Gelobet seist du, Jesu Christ

Ach wie fltichtig, ach wie nichtig 92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn
Wer weils, wie nahe mir mein Ende 93 Wer nur den lieben Gott lasst walten
Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende 94 Was frag ich nach der Welt

Wir danken dir, Gott, wir danken dir 95 Christus, der ist mein Leben

Freue dich, erloste Schar 96 Herr Christ, der ein'ge Gottessol
Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret 97 In allen meinen Taten

Liebster Jesu, mein Verlangen 98 Was Gott tut, das ist woh'

Allein zu dir, Herr Jesu Christ 99 Was Gott tut, dasist w

100
101
102

Was Gott tut, das ist w
Nimmvonuns, F' -~ du.
Herr, deine A+

O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
Geist und Seele wird verwirret
Schwingt freudig euch empor

Wer da glaubet und getauft wird nach dem G

Aus tiefer Not schrei ich zu dir 103 lhr werdet we \\
Brich dem Hungrigen dein Brot 104 Dul” (JOQ
Darzu ist erschienen die Liebe Gottes 105 H

Jesu, nun sei gepreiset 106

Am Abend aber desselbigen Sabbats G . >

Gott fahret auf mit Jauchzen 107 Wa ‘c 2

Sie werden euch in den Bann tun 2 N

Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist O L

Schauet doch und sehet ZIne Q‘}\‘ ben

Wer sich selbst erhéhet
Ich elender Mensch
Ich geh und suche mit Ver!

- b voll Lachens
Nt will, das g'scheh allzeit
ng .cmein getreuer Hirt
4 Christ, du hochstes Gut

Nun ist das Heil und die %

Jauchzet Gott in allen La. Q’Q , ieben Christen, seid getrost
Falsche Welt, dir * 'b'\ \ache dich, mein Geist, bereit
Widerstehe do/\ \Q Du Friedefirst, Herr Jesu Christ
Ich armer Me | {\ 17 Sei Lob und Ehr dem hachsten Gut
Ich will den K | e, | n O 118 O Jesu Christ, meins Lebens Licht
Selig ¥ Q} 119 Preise, Jerusalem, den Herrn

A 0 120 Gott, man lobet dich in der Stille

Q 122 Das neugeborne Kindelein
Q,QO 123 Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
,\qo 124 Meinen Jesum lass ich nicht
\\\\?)' _nand 125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin
m \)’Zy - Heiland 126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
en, # Q,O‘ aTag 127 Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott
w _iebe 1 u risti Himmelfahrt allein
b 28 Auf Christi Hi Ifahrt allei
5 > .er erzeiget 129 Gelobet sei der Herr
R O” ~ .us Saba alle kommen 130 Herr Gott, dich loben alle wir
Ert. ?\ dch, ihr Herzen 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

Halt im Gedéachtnis Jesum Christ
Also hat Gott die Welt geliebt

- version in G minor
- version in A minor

132
133
134
135
136

Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

Ich freue mich in dir

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
Ach Herr, mich armen Stinder
Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz

Lobe den Herren, den machtigen Konig
der Ehren

Wohl dem, der sich auf seinen Gott
Wachet auf, ruft uns die Stimme

Lobe den Herrn, meine Seele

Nimm, was dein ist, und gehe hin

Wir missen durch viel Tribsal

Herz und Mund und Tat und Leben

- BWV 147a, reconstr.

- BWV 147, Leipzig versio
Bringet dem Herrn Ehre
Man singet mit Freur
Nach dir, Herr, vr
Ster Trost, mq

137

139
140
143
144
146
147

148
149
150
151

152  Tritt auf dir

155 Mein Gr

157 Ichle Q
158 ,QQ’
159 S em
17 N

25 - \)(JJ Wasserbad
W KQ’ a
“ue (Y 5! Donnerwort
.ein mein Herze haben
0 @ _.e Ruh, beliebte Seelenlust
) A , wie dein Name, so ist auch
’b\'\ A Ruhm
Erschallet, ihr Lieder
3 Erhohtes Fleisch und Blut
Er rufet seinen Schafen mit Namen
Es ist ein trotzig und verzagt Ding
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
nicht Heuchelei sei
Schmiicke dich, o liebe Seele
Leichtgesinnte Flattergeister
Himmelskonig, sei willkommen
- version in A major
- First Leipzig version (1724)
Sie werden euch in den Bann tun
184 Erwiinschtes Freudenlicht
185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe
186a Argre dich, o Seele, nicht
187 Es wartet alles auf dich
190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)
Gloria in excelsis Deo
Nun danket alle Gott
lhr Tore zu Zion (reconstruction)
Hoérk o fact

180
181
182

183

191
192
193
194
195
19(

19:

19!
19
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