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Vorwort

Mit dem 1. Sonntag nach Trinitatis 1723 trat Johann
Sebastian Bach offiziell das Amt des Thomaskantors in
Leipzig als Nachfolger von Johann Kuhnau an. In die ers-
ten Amtswochen fielen auBer den reguldren Sonntagen
mit dem Johannistag am 24. Juni und Marid Heimsuchung
am 2. Juli gleich zwei Festtage, fir die Bach zusatzlich
Musik bereitstellen musste. Nur fiir wenige dieser Got-
tesdienste konnte Bach auf dltere eigene Kompositionen
zurlickgreifen, so dass in wenigen Wochen zwei grofRe
Kantaten — Die Elenden sollen essen BWV 75 und Die
Himmel erzdhlen die Ehre Gottes BWV 76 — sowie das
Magnificat BWV 243a entstanden sind. Im Vergleich mit
diesen ambitionierten Werken nimmt sich die Kantate /hr
Menschen, rithmet Gottes Liebe BWV 167, die Bach flir
den Johannistag neu komponierte, in Umfang und Beset-
zung bescheiden aus. Der Chor wird in dieser flinfsdtzigen
Kantate nur im Schlusschoral eingesetzt; als Blasinstru-
mente treten zu den Streichern eine Oboe/Oboe da caccia
und im Schlusssatz ein Blechblasinstrument (Clarino oder
ein Corno) hinzu.

Aus dem begrenzten technischen Anspruch und dem ein-
gangigen, kammermusikalischen Charakter des Werks
erklart sich vielleicht, dass von dieser Kantate mehrere
Abschriften des 18. Jahrhunderts erhalten geblieben sind.
Von besonderem aufflhrungspraktischem Interesse ist
dabei trotz einiger Anpassungen an die lokalen Auffiih-
rungsbedingungen eine Abschrift, die Wilhelm Friede-
mann wahrend seiner Hallischen Jahre von 1746 bis 1764
anfertigen lieR.

Der Kantatentext eines unbekannten Verfassers greift
die Evangelienlesung aus Lk 1,57ff. mit dem Lobgesang
des Zacharias nach der Geburt Johannes des Taufers auf,
aus der einzelne Wendungen wie ,Das Horn des Heils"
im Mittelteil von Satz 1 oder ,, Gelobet sei der Herr Gott
Israel" am Beginn des nachfolgenden Rezitativs wortlich
aufgegriffen werden.

Der Eingangssatz thematisiert Gottes Liebe und Giite; als
Solist ist ein Tenor vorgesehen, der nur von Streichern
begleitet wird. Die ungewshnliche Taktbezeichnung ¢ 12
deutet auf ein zligig-beschwingtes Grundtempo hin. Wil-
helm Friedemann Bach schrieb eine eigene Stimme flr
Violone aus, der in den Abschnitten, in denen die erste
Violinstimme als ,solo" gekennzeichnet ist, und Uberall
dort, wo die Singstimme nur vom Generalbass begleitet
wird, aussetzt.

Das nachfolgende Rezitativ umreiBt die Bedeutung Johan-
nes des Taufers, der dem Heiland Weg und Bahn berei-
tet, damit dieser die bulfertigen Stinder mit ,,Gnad und
Liebe" erfreuen und in das Himmelreich geleiten kann.
Die beiden letzten Textzeilen werden herausgehoben,
indem Bach vom Seccorezitativ in ein Arioso mit obligatem
Continuopart Ubergeht.

Im Zentrum der Kantate steht ein Duett fir Sopran und
Alt, zu denen eine Oboe da caccia solistisch hinzutritt.
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Der Satz nahert sich der Form eines kleinen geistlichen
Konzerts, denn der Mittelteil ist in zwei kontrastierende
Abschnitte gegliedert, ehe der Hauptteil, dessen Text von
der Zuversicht in Gottes VerheiBungen gepragt ist, wie-
deraufgenommen wird. Wilhelm Friedemann Bach hat
die Abschnittswechsel in T. 58 und 70 mit den Tempo-
angaben ,Un poco allegro" bzw. ,Vivace" versehen,
wobei ,Vivace" in der Bach-Familie als ,lebhaft, aber
nicht geschwinde" zu verstehen ist.

Das folgende Rezitativ flir Bass konkretisiert die Verhei-
Bungen der Bibel. Zitatcharakter hat dabei das Arioso
am Ende des Satzes, denn Bach hat hier die Melodie des
Schlusschorals ,,Nun lob mein Seel den Herren" (Johann
Gramann) vorweggenommen.

Im Schlusschoral (auf die 5. Strophe des Liedes, die 1548
erstmals nachgewiesen ist) werden die homophon gefiihr-
ten Vokalstimmen in einen kunstvollen obligaten Strei-
chersatz eingebettet, wobei die Oboe weitgehend mit der
ersten Violine gefiihrt wird. Bach lieR die Choralmelodie
durch ein Blechblasinstrument verstarken, das im Original-
stimmensatz als ,,Clarino", in einer Leipziger Abschrift aus
dem Umfeld des Thomaskantors (Quelle C) als ,, Corno"
bezeichnet wird. Die Melodie ist in der angegebenen tie-
fen Lage auf einem Blechblasinstrument mit Naturténen
nicht spielbar, sodass von der Verwendung eines Zugin-
struments auszugehen ist. Fir Bach waren derartige Ins-
trumentenbezeichnungen austauschbar, wie z.B. aus der
autographen Stimmenbezeichnung ,, Tromba 6 Corno da
tirasi” im Originalstimmensatz der Kantate Schauet doch
und sehet, ob irgendein Schmerz sei BWV 46 vom August
1723 deutlich wird.

Von den Leipziger Originalquellen der Kantate ist nur der
Stimmensatz (Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kul-
turbesitz, Signatur: Mus. ms. Bach St 67) erhalten geblie-
ben, der von Bach selbst durchgesehen wurde und nahezu
fehlerfrei ist. Die Lesarten der Originalpartitur lassen sich
aufgrund zweier zeitgendssischer Abschriften, der genann-
ten Stimmenabschrift aus dem Umfeld von Wilhelm Frie-
demann Bach (Stiftelsen Musikkulturens Framjande Stock-
holm) und einer Partiturkopie des Bach-Schlers Christian
Gottlob Meifner aus der Zeit um 1730 (Staatsbibliothek
zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signatur: Mus. ms.
Bach P 46, Fasz. 2), weitgehend rekonstruieren, sodass
sich bei der Edition der Kantate keine grundlegenden
Schwierigkeiten stellen. Der Staatsbibliothek zu Berlin sei
fur die Genehmigung der Verodffentlichung verbindlich
gedankt. Digitalisate aller editionsrelevanten Quellen aus
ihren Bestanden sind Uber das Portal www.bach-digital.de
zugénglich.

Die Kantate ist erstmals 1887, hrsg. von Franz Willner, in
der Ausgabe der Bach-Gesellschaft im Druck erschienen
(BG 33). In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie seit 1982,
hrsg. von Frieder Rempp, vor (NBA 1/29).
Salzburg, im April 2017 Ulrich Leisinger
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Foreword

Beginning on the 1st Trinity Sunday 1723, Johann Sebas-
tian Bach officially succeeded Johann Kuhnau as kantor
at St. Thomas's church in Leipzig. In addition to regular
Sunday services, his first weeks in office also saw two feast
days — St. John's Day on 24 June and the Feast of the Visi-
tation on 2 July — for which Bach had to furnish additional
music. Bach could only fall back on his own older com-
positions for a few of these services, so that two large-
scale cantatas — Die Elenden sollen essen BWV 75 and
Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes BWV 76 — as well
as the Magnificat BWV 243a were composed within only
a few weeks. In comparison to these ambitious composi-
tions, the cantata /hr Menschen, riihmet Gottes Liebe (You
mortals, tell of God's devotion) BWV 167, which Bach
composed new for St. John's Day, was modest in size and
scoring. In this five-movement cantata, the choir is only
added in the last movement; the only wind instruments
joining the strings are an oboe/oboe da caccia and (in the
final movement) a brass instrument (clarino or corno).

The limited technical challenges and the accessible cham-
ber-music character of the work may explain why several
18th-century copies of this cantata have survived. A copy
which Wilhelm Friedemann had made during his years in
Halle — from 1746 to 1764 — is of particular interest with
regard to performance practice, in spite of a number of
alterations adapting the work to local performance con-
ditions.

The cantata text by an unknown author takes up the gos-
pel reading from Luke 1:57 ff. with Zechariah's Prophecy
after the birth of John the Baptist. Single phrases are quot-
ed verbatim, such as “Das Horn des Heils" (the horn of
grace) in the middle section of movement 1, or “Gelobet
sei der Herr Gott Israel” (Praise be to God, the Lord of
Israel) at the beginning of the following recitative.

The opening movement deals with God's love and be-
nevolence; it is scored for solo tenor accompanied only
by strings. The unusual time signature of ¢ indicates
a brisk, buoyant basic tempo. Wilhelm Friedemann Bach
copied a separate part for the violone: it tacets in sections
where the first violin is indicated as “solo,” and wherever
the voice is only accompanied by continuo.

The following recitative summarizes the significance of
John the Baptist, who prepares the way and the course for
the Redeemer so that the latter can gladden the repentant
sinner with “mercy and love" and lead him into the King-
dom of Heaven. Bach emphasized the last two lines of
text by switching from a secco recitative to an arioso with
obbligato continuo part.

A duet for soprano and contralto with a soloistic oboe da
caccia forms the center of the cantata. The movement
approaches the form of a little sacred concerto, since
the middle section is divided into two contrasting seg-
ments before returning to the principal section, the text
of which is characterized by trust in God's promises. Wil-
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helm Friedemann Bach added tempo indications at the
beginning of the segments: “Un poco allegro” in m. 58,
and “Vivace" in m. 70; in the Bach family, the indication
“Vivace" was understood as "lively, but not fast.”

The following recitative for bass substantiates the Bible's
promises. The arioso at the end of the movement has the
character of a quote: here, Bach anticipated the melody of
the final chorale “Nun lob mein Seel den Herren" (Now
praise my soul the Lord) by Johann Gramann.

In the final chorale (on verse 5 of the chorale which is
first documented in 1548), the homophonically set vocal
parts are embedded in an elaborate obbligato string set-
ting, with the oboe largely doubling the first violin. Bach
reinforced the chorale melody by a brass instrument; in
the original set of parts, this was designated as “clarino,”
but a Leipzig copy from the environs of the kantor at St.
Thomas's (Source C) labelled the part “corno.” In the low
register indicated, the melody would not be playable us-
ing natural tones on a brass instrument, so that a slide
instrument must presumably have been used. For Bach,
such instrumental designations were interchangeable, as
can be seen for example in the autograph part designa-
tion “Tromba 6 Corno da tirasi” in the original set of parts
for the cantata Schauet doch und sehet, ob irgendein
Schmerz sei BWV 46 dated August 1723.

Of the original Leipzig sources, only the set of parts
(Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, shelf
mark: Mus. ms. Bach St 67) has survived. It was proofread
by Bach himself and is practically free of errors. The con-
tent of the original score can to a large extent be recon-
structed on the basis of two contemporary copies — the
abovementioned copy of parts from the environs of Wil-
helm Friedemann Bach (Stiftelsen Musikkulturens Fram-
jande Stockholm), and a score copy by the Bach student
Christian Gottlob MeiBner from around 1730 (Staatsbib-
liothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, shelf mark:
Mus. ms. Bach P 46, Fasz. 2) — so that the edition of the
cantata posed no fundamental difficulties. Sincere grati-
tude is expressed to the Staatsbibliothek zu Berlin for per-
mitting the present edition. Digital images of all sources
relevant for the edition from its holdings are accessible at
www.bach-digital.de

The cantata was first published in 1887, edited by Franz
Waiillner, for the edition of the Bach-Gesellschaft (BG 33).
In 1982, Frieder Rempp edited the work for the Neue
Bach-Ausgabe (NBA 1/29).

Salzburg, April 2017
Translation: David Kosviner

Ulrich Leisinger
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4. Recitativo
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

[A] Autographe Partitur

Die autographe Partitur ist nicht erhalten geblieben; ihr
Verbleib ist unbekannt. Wahrscheinlich hat sie zum Erbteil
Wilhelm Friedemann Bachs gehort. Von [A] sind die Quel-
len B, C und D offenbar direkt abhangig.

B. Originalstimmen. Staatsbibliothek zu Berlin — Preufi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Ar-
chiv (D-B). Signatur: Mus. ms. Bach St 61.

Die erhaltenen 11 Stimmen sind offenbar alle zur selben
Zeit entstanden, denn sie weisen einheitlich das Format
35 x 21,5 und das Wasserzeichen Initialen ,, IMK" mit
Gegenmarke kleiner Halbomond (= NBA IX/1, Nr. 97)
auf. Von den Violin- und den Continuostimmen sind nur
die Dubletten erhalten geblieben." Hauptschreiber war
Johann Andreas Kuhnau (geb. 1703), Bachs Hauptkopist
in den ersten Leipziger Jahren. An der Abschrift waren
des Weiteren verschiedene Nebenschreiber, die nicht alle
namentlich bekannt sind, beteiligt. Alle Stimmen mit Aus-
nahme der untransponierten Continuostimme B 11 wei-
sen Korrekturen sowie aufflihrungspraktische Eintragun-
gen auf, die nachweislich oder wahrscheinlich von Johann
Sebastian Bach selbst stammen.2

Die Aufschrift auf dem von Johann Andreas Kuhnau
beschrifteten Umschlag (Format: 36 x 20,5 ¢cm; Wasser-
zeichen wie die Stimmen B 1-11) lautet: ,,In Fest: Johanis
Bapt: | Ihr Menschen riihmet Gottes Liebe | a | Clarino |
Obboé3 da Caccia | 2 Violini | Viola | con | Continuo | di
Sign: J.S. Bach." Zwischen ,Viola" und ,con" ist (offen-
bar von Bachs Hand) die Angabe ,,4 Voci" nachge*

Bei der Erbteilung 1750 dlrften die Originalstn

Quelle C an Carl Philipp Emanuel Bach gelangt .

weiterer Verbleib ist unbekannt. Sie < 185@
h

Sammlung VoR-Buch an die damal
thek in Berlin gelangt.

B 14 Canto. (1Bg.,S. 4 n
Andreas Kuhnau (i

B2 Alto. (1Bg., S. 4 nu.
B3 Tenore (1BI" N
B4 Basso (1 Bl .\\
B5 Obboé(1 | (a0 |2 O
Bé6 Clar \OQ} schreiber: JAK.
B7 Vv 6\) «: Anon. L 3.
Q, .
. ser: Anon. L 3.
Ko
<%

"\\,’b' achen Vorgehensweise diirften die feh-
\)’Z)' .1 mit der Originalpartitur [A] UGberliefert
O\ .rlorengegangen sein.

.e Eintragungen mit Bleistift stammen aber
Qg)' _ Halfte des 19. Jahrhunderts.

S0 uhnau hat jeweils einen Punkt des Tremas hier und
an de.. ?\ .nbaren Stellen tiber die Buchstaben ,,0" und ,e" ge-
setzt.

4 Die Zghlung der Stimmen entspricht der Anordnung der Stimmen in
der Bibliothek und weicht von NBA 1/29 ab.
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a

B9 Viola (1 Bl.). Schreiber: JAK.

B 10 Continuo. (1 Bg.). Schreiber: Johann Andreas
Kdpping. 1 Ton tiefer notiert; beziffert. Die Rezitativ-
satze ohne Orientierungssystem.

B 11 Continuo. (1 Bg.). Schreiber: Anon. If. Klingend
notiert; unbeziffert. Die Rezitativsitze mit Orien-
tierungssystem.

C. Partiturabschrift von Christian Gottlob MeiBner. Staats-
bibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikab-
teilung mit Mendelssohn-Archiv (D-B). Signatur: Mus. ms.
Bach P 46, Fasz. 2.

Die Partiturkopie, die wahrscheinlich am Ende von Meif-
ners Leipziger Zeit um 1731 entstanden ist, umfasst 8 Blat-
ter im Format 34 x 21,5 cm. Das Wasserzeichen i<t nicht
deutlich zu erkennen, scheint aber in Johanr n
Bachs Originalhandschriften keine Entspre~
den. Der Kopftitel lautet: , Festo Joha~
Hautb. da Caccia 2 Violini Viola | Cantc

Continuo del Sig¢ Bach.” Die Anlas ~»
vermuten, dass sie unmittelbar 2

titur [A] zurtickgeht. Die Har QQ}
Carl Philipp Emanuel Bach- \)c.,' dls
Anon. 401 bekannte Be- M . han-

delt es sich um einer
1787 eine Kopie -
Staatsbibliothe’
Signatur: Ar
lass von '
burg r
Poe’

o .Cb.mte vor
O .gen (heute
b\)(l Kulturbesitz,
Q> .uschriftim Nach-
& .chwencke in Ham-
.an Uber die Sammlung
Konigliche Bibliothek in

O_\)

.n Wilhelm Friedemann Bach und
3\ cher Kopisten. Stockholm, Stiftelsen

(JOQ .njande, The Nydahl Collection, (S-Smf).

QU238
;00

N \\5%.nensatz umfasst 11 Stimmen (einschlieBlich Vio-
@ das Wasserzeichen Gekronter Adler, Brustschild

’

x ® gt mit den Buchstaben FR [= Fridericus Rex] und

Jer Gegenmarke HALLE verweist auf eine Entstehung in
Halle, wo Wilhelm Friedemann zwischen 1746 und 1764
als Musikdirektor der Marienkirche tatig war. Der Stim-
mensatz (Format: 35 x 21,5 cm) geht offensichtlich auf die
Originalpartitur [A] zurlck, die sich in W. F. Bachs Besitz
befunden haben muss.6 Von W. F. Bach stammen die fol-
genden Stimmen: Soprano., Alto., Tenore., Basso., Viola.,
Violone., Organo., ein namentlich nicht bekannter Kopist
hat die Gbrigen Streicherstimmen (VI | und VI Il in jeweils
2 Exemplaren) angefertigt; der Kopftitel auf der Haupt-
stimme VI | lautet: ,Festo Johannic Bantictae dell Sigre
Bach". Eine eigene Stimr- “rein
Blechblasinstrument ist 3li-
che Solopart fir Oboe d ot-

5 Von Poelchau stammt die
bergers Hand" am Ende de
6 Obwohl die Quelle fiir die
stand, waren die Lesarten
Jahrhunderts im Wesentlict. e L .
Fasz. 2, und P 1159VIIl, Fasz. o.
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stimme Violino primo im Altschliissel eingetragen und
an verschiedenen Stellen fiir ein Streichinstrument [Viola
pomposa oder Viola d'amore?] adaptiert). Der Bach-Sohn
hat die Kantate ftir Auffihrungen in Halle gemeinsam mit
dem Kantor an der Marienkirche, Johann Gottfried Ber-
ger, von dem die Textunterlegung fiir die Satze 4 und 5 in
den entsprechenden Vokalstimmen stammt, eingerichtet.
Peter Wollny hat tiberzeugend dargelegt, dass W. F. Bachs
Auffihrung der Kantate nicht am Johannistag selbst, son-
dern am nachfolgenden Sonntag, damals dem 3. Sonntag
nach Trinitatis, dem 26. Juni 1757, stattgefunden hat.”?

Die Handschrift ist iber Wilhelm Friedemann Bach, Carl
Philipp Heinrich Pistor, die Familie Rudorff und Wilhelm
Heyer Uberliefert und gelangte 1926 an den schwedi-
schen Sammler Rudolf Nydahl. Wegen der nicht unerheb-
lichen Eingriffe (Neutextierung, Besetzungsdnderungen
und zahlreiche Hinzufligungen im Detail), tber die im
Vorwort summarisch berichtet wird,8 scheidet D als Edi-
tionsquelle weitgehend aus. Als wichtig erweist sich aber
die Bezifferung der Continuostimme, die weitgehend mit
B 10 Ubereinstimmt, aber in Details dariiber hinausgeht.?

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlcksichtigung
des aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen
Vergleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Text-
redaktion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie
fur die Denkmélerausgaben und Gesamtausgaben unse-
rer Zeit entwickelt wurden.10 Instrumentenangaben und
Satztitel werden vereinheitlicht, der originale Wortl?
kann den Einzelanmerkungen entnommen werden.
Einzelsdtze sind in den Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den N
Uber die Anpassung an moderne Notations,
— etwa die Ersetzung heute ungebrduchliche

hinausgehen, werden in geeignete’ ‘se (‘O

Manche Entscheidungen, etwe o

&
Original fehlenden dynamisct N, ¢ b@
topunkten oder Bégen ar” o,
die insgesamt sehr behs Qg,((\ (s im
— N3
7 Hierauf verweist einerce, A Jr in der Kan-

tate Verhdngnis rb,\ « 87 (aufgefuhrt
am 24. Juli 1~ X verlorener Titelum-
schlag, desse {\ ms. Bach P 1159VIlI,
Fasz. 8, beze

schen

‘ @ | s O _..0 Johannis | Auf Men-

Q} -ne Peter Wollny, , Wilhelm

Frie \30 of cantatas by his father”, in:
r . QY . Melamed, Cambridge 1995, S.

.snote 24 und 211-212.

.r Gottes Erbarmen tber die Stnder
en 3. Sonntag nach Trinititas mit seinen
~ o und Lk 15 (mit dem Gleichnis vom verlo-
\)’Z)' ntist, siehe den Kritischen Bericht zu NBA 1/29,

.n der Erbteilung durfte Wilhelm Friedemann Bach
Qg} _nalpartitur der Kantate seines Vaters auch die Dublet-
SO cherstimmen erhalten haben; hierunter muss sich auch
sierte Continuostimme befunden haben, denn eine zuféllige
.nstimmung mit B 10 ist auszuschlieRen.

o B
Ot
10 Editionsrichtlinien Musik, hrsg. von Bernhard R. Appel und Joachim

Veit unter Mitarbeit von Annette Landgraf, Kassel 2000.
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Notentext durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder
auch Klammern gekennzeichnet werden und bedirfen
im Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In
den Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der
Edition von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede
zwischen den Quellen festgehalten.

Die deutschen Texte werden in Orthographie und Zei-
chensetzung an die Erfordernisse unserer Zeit angepasst,
wobei historische Lautformen und grammatikalische Wen-
dungen beibehalten und gegebenenfalls erldutert wer-
den. Die Textunterlegung erfolgt nach den Prinzipien der
Rechtschreibreform von 1996 in der derzeit giltigen Fas-
sung.

lll. Einzelanmerkungen

Wichtigste Quelle fiir die Edition ist Q
satz B, der zahlreiche Korrekturen

Johann Sebastian Bach aufweic’

die Lesarten der Originalsti- . \ero 1
Interesse; liber Lesarten QQ} ain
der Regel nicht berick’ o .rdem
Originalstimmensat- g evant, da

>
sie offenbar wie " .(/ verschollene

Originalpartit: O ¢ nur zum Ver-
. &

gleich an ¢ b\) ci denen B und C
voneina’ ¢n entsprechen dort
der N- i \0 ,druckllch anders ange-

Pl
8 6\7;\
. \‘d ndchtige Varianten von Wilhelm

\)Q’ «uelle D, z.B. aus Analogiegriinden
O‘ zeichen, Artikulationsbdgen, dynami-
* .owie die Tempoangaben in Satz 3, gehen
R ainaus und sind grundsétzlich von auffiih-
= Q  .schem Interesse.
fb%)o
\
D

cwiesen sei darauf, dass die Bezifferung der Gene-

@ .oassstimme in B 10 zwar von der Hand eines Kopisten,

Johann Andreas Koépping, eingetragen ist. Die Tatsache,
dass die Bezifferung Bachs Prinzipien entspricht und ein
charakteristisches Versehen, namlich die h&ufige Ver-
wechslung von 4 und #, aufweist, spricht aber — entgegen
der in NBA vertretenen Meinung — dafiir, dass Képping die
Bezifferung nicht selbst hinzugefiigt hat, sondern aus einer
Vorlage Ubernommen hat.’" Dabei diirfte es sich vermut-
lich um die heute verschollene, von Bach selbst bezifferte
Hauptstimme gehandelt haben, deren Lesarten offenbar
auch durch Quelle D tberliefert sind. In der Edition wird
daher die Generalbassbezifferung aus D berticksichtigt.
Zeichen, die in D stehen, aber in B fehlen, werden wie

Herausgeberzutaten « Herkunft
aus Quelle D ist im macht.
Herausgeberzutaten ehend
11 Auch in anderen Kan B

der Kantate Herz und
Mariae Heimsuchung
tinuostimmen beziffe
und Orgel ist zwar nia
kleinen Besetzung des Weires aber eher w..wahrscheinnun.

RwaTion PRIIVoN
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auf die Hinzufligung von Bdgen, soweit sie im unmittelba-
ren Kontext belegt sind. Inkonsistenzen der Bogensetzung
zwischen verschiedenen Stimmgruppen (etwa Streicher
vs. Holzblaser) wurden auch bei Colla-parte-Flihrung in
der Regel belassen.

Abkirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Bg. = Bogen,
Ctr = Clarino, Hbg. = Haltebogen, NBA = Neue Bach-Ausgabe (hier Bd.
1/29), Ob = Oboe; Obca = Oboe da caccia; Org = Organo, S = Soprano,
SBA = Stuttgarter Bach-Ausgaben (hier die vorliegende Ausgabe), T =
Tenore, T. = Takt, Va = Viola, VI = Violino, Zz. = Zihlzeit.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note
oder Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) — Quelle — Lesart/Be-
merkung. Die Zdhlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich stets
auf die vorliegende Ausgabe. Taktzahlen in runden Klammern verweisen
auf nicht ausgeschriebene Wiederholungen in den Quellen, Instrumen-
tennamen in runden Klammern auf Colla-parte-Notierung in Quelle C.

In den Einzelanmerkungen werden folgende Abweichun-
gen in der Regel nicht einzeln verzeichnet: Individuelle
und offenkundige Fehler in der Vergleichsquelle D, ins-
besondere durch die Neutextierung bedingte Abweichun-
gen in der Deklamation oder Bogensetzung; autographe
Hinzufligungen von dynamischen Angaben und Bg. im
Stimmensatz B, sofern sie dem Befund von C nicht wider-
sprechen; Zeichen aufflihrungspraktischer Natur, die in
Quelle C fehlen, aber in B vorhanden sind; Fermaten, die
in einzelnen Quellen fehlen oder geringfligig verschieden
platziert sind.

Da Bach die Kantate flr spédtere Wiederauffiihrungen
durch weitere Eintragungen in Quelle B allenfalls in Details
verdndert hat, stellen sich bei der Edition keine methodi-
schen Schwierigkeiten.

1. Aria
Die Satzbezeichnung ,Aria" steht nur in B 7-11 sowie in D.

C mit der Taktbezeichnung: €2 statt ¢'2; eine triolische Aufldsung is.
wohl durchgingig intendiert. In den Quellen stehen J bzw. ¥ nek
und ¥. Seltener steht .)v neben .+ oder )77, ebenso findet
(hier als .Y wiedergegeben) neben v+.). Eine Angleichung
Einzelnachweis nur bei gleichzeitig erklingenden Stimme.
men, eine Generalisierung wurde nicht versucht. Vereinzelt w.
Kontext entsprechend . durch .. bzw. ¥ durch ¥ e Einze'
ersetzt. In VI | stehtinB7 inT.1(61) und T. lick
Note; gemeint ist aber wohl analog zu andere
Tutti-Solo-Angaben in VI | finden sich nur

Continuostimme weist in B 10-11 un- - \(\
auf; die Ergdnzung des Herausgebe ((\
rung steht in C nur in den T. 1-6 Qg’

Die folgenden Bg. stehen nur it + .35,
1Vab5-7,2VIil1-3,2Va7 © N 4-6,9 VI

<
D .57, 41 Va

1 1-3 und 4-6, 1OV| .
. QSQ 1 1-3 und 4-6,
\

10-12,42 VI 1 1-3 ur

44 VIl 4-6, 47 VI | | Q O\ owie in T. 61-73
analog T. 1-13 <
(4
3(63) \/ _rung ] statt ] ki SBA folgt C
4 (e Q,Qo ezifferung & 4 statt 4 SBA folgt C
\Q}' it Bezifferung § statt ]
D 10,B11: . statt .
2-10 0\? B 10: Bezifferung 3 (statt #) bereits vor letz-
\QQ’ ter Note
7 (6. c)qg B 10: mit Bezifferung ] statt ]
8 (68) ?\\) B 8: ohne Hbg.

12 Hierfur spricht nicht zuletzt, dass Quelle Cin T. 52 ebenfalls ein harmo-
niefremdes % zur 7. Note aufweist, wahrend in B 7 ein Schleifer steht.
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9 (69)
11(71)

12 (72)

12 (72)
15
16
17

18
18
20
23
24
25
26
26

27
29

31
31
33

33
34
35

36
36
36
38
40
40-44

VI 4
vii4

Bc 3

Bc 9-10
T9

Bc 1-2
VI 19-10

Bc 7

Bc 9

Bc 5-6

Va 3—4

BcZz. 3

T10

VIiiZz. 3

VI, Va, BcZz. 3

Bc 9-11
Bc 8-9

VI 10-11
T1-2
VvI110

Va 9-11
VIil2
VI
T7-11
T6
VIiZz. 1
Bc7
VIi2
Bc 1
Va

52 Bc 5-6
53 Bc 10
54 T10

54 Bc 5-6
55 T1-2
56 T9-14
57 VIi5
57 VaZz. 3
59 T9

2. Recitativo

Die Satzbezeichnung lautet ,R
C. In Cstehen Bezifferungen nt
2,13/6, 14/5,14/9, 14/13, 15/
Die Bg. zu den Sechzehntelgr
wahrend sie in C grundsatzlic
B 10-11 die 1. Note meist au
deutlicht, indem die 1. Note |
versehen ist. Uber einzelne B,

nicht berichtet.

B 8: ) statt .; SBA folgt C

B 7: f erst zu 7. Note; C: ohne Dynamik;
SBA folgt D 5

B 10: mit Bemﬁerungg stattg

B 10: Bezifferung 3 bereits vor letzter Note
B 3, D: ohne Schleifer; SBA folgt C

B 10: mit Bg.

C: zweite Note im Schleifer zu 7. Note so-
wie 8. Note ohne # D: ohne Schleifer, aber
8. Note mit 4

B 11: ohne #

B 10: mit Bezifferung } statt ]

B 10: ohne Hbg.

C: h—cis?

C: JJ]cis-e-d

B 3: ohne #

B 8: 7v.) statt v r .; SBA gleicht an B 9-11 an
C: v%J statt +J; siehe den voranstehenden
Eintrag

B 11, C: ohne Bg.

B 10: Bezifferung # bereits °n
Note; SBA folgt D

B 7: ohne Sechzehntel- Q
C: JJstatt ..

B 7: 4 statt Schleif=

D: ohne Schle?”

B-D: Bg. n’ 'b'Qo
B-D: oh* t\
B7:. %,AQI
C- N\
%3
[ ]
>

KQJ _erstals T. 42-43 ein-
_egen T. 43 fehlt

((\ 4s? und Bg. zu 7-9
Jhne #

\\* hne #

J: mit Bezifferung 3 § statt 3 7

N
O 7 mit Bg. zu 4-9 statt Bg zu 4-6 und

7-9

B 8, C: jeweils ohne 4 D: 5. Note mit 5,
6. Note ohne Vorzeichen

B 11: ohne #

B 10, B 11: Sekunde zu tief, C: nach Kor-
rektur unklar, ob H oder A; SBA folgt D.

B 3: Schleifer undeutlich, eher # zu 7. Note;
C, D: ohne Schleifer

B 7: ohne =

B 7: Vorschlagsnote 7 ohne 3; C, D: ohne
Schleifer (C: stattdessen irrtiimlich mit £ zur
7. Note)

B 11: d—d; C: e-d

B 11: mit Bg. zu 1. Note von T. 54

C: e statt gis; vgl. T. 19

B 11: ohne Hbg.

B 3: mit Textunterlegung ,Gute"; in C:
.Liebe" korrigiert aus , Gute"

C: mit Bg.

C, D: @2 statt ¢2; vgl. aber T. 58

B 9: .v statt .;

C: gstatta
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1-2 Bc C: ohne Hbg.

67 Bc C: ohne Hbg.

12 Bc 1 B 11: jc statt d

13 Bc 1 B 11: cis statt dis
15 Bc9 C: mit Bezifferung |
17 Bc3 B 11: ohne #

3. Aria. Duetto

Die Satzbezeichnung in B 1-2, 10-11 lautet ,Aria", was in B 5 préa-
zisiert wird zu: ,Aria col' Oboé da Caccia”. C weist die Angabe ,Aria
Duetto col' Obboe da Caccia” auf. Der Spieler der Obca scheint das
Instrument oder den von Bach hierzu verwendeten Altschliissel nicht
gewohnt gewesen zu sein, denn in B 5 sind alle hoheren Einsatze mit
Tabulaturbuchstaben versehen.'3 Eine (nicht ganz vollstandige) Beziffe-
rung findet sich in C nur in T. 1-34. Die folgenden Bg. stehen nur in C
(T. — Instrument — Zeichen): 2 Obca 3-5 und 6-9, 5 Obca 1-4, 16 Obca
3-5, 20 Obca 3-5 und 6-9, 21 Obca 3-5 und 6-9, 22 S 5-8, 36 Obca
6-9, 37 Obca 6-9, 47 Obca 3-5 und 6-9, 48 Obca 1-4, 53 Obca 3-5,
93 [= 1] Obca 4-7. Die Tempoangabe ,Andante" steht nur in B 10-11
sowie in C und D.

2,5 Bc1 B 10: mit Bezifferung 3 statt 4

3 Ob B 5: 5 zu 6. statt 5. Note

22 Bc5 C: Bezifferung 8 schon zu 4. Note

33 Bc 1 B 10: mit Bezifferung #statt &; C: ohne Bezifferung

33 Bch B 10: mit Bezifferung § statt &; SBA folgt C

34 Bc 5-6 B 10: Bezifferung verwischt, nicht mehr lesbar; C
ohne Bezifferung; SBA folgt D

42 A7 B 2: hoch angesetzt, auch als e2 zu lesen; C: e2
statt d2; SBA folgt D

48 Bc 1-2 C: d—d statt e-e

53,54 Obca3-5 C:Bg.schon ab 2. Noge

54 Bc5 B 10: mit Bezifferung 4 statt ?f

58 Obca 1 C: hstatta i 62

59 Bc5 B 10: mit Bezifferung 2 stattiz

59 Bc 10 B 10, B 11: ohne & (in B 11 # iiber 8. Note gesetzt);
SBA folgt C

59,60 S, A C: mit Textunterlegung , tausend" statt ,, hundert"

60 S 5-8 C: mit Bg.

61 Bc1 C: hoch angesetzt, auch als h zu lesen

62 Bc2 B 10: mit Bezifferung 7 statt 6

62,64 Bc6 B 10: mit Bezifferung / statt |

65 S B 1: 1-2, 3-4 mit Bg. 8 8

68 Bc 4 B 10: 2. Gruppe der Bezifferungist 6 s+ ~

69 Bc 11 B 10: mit Bezifferung # statt 3

71 Bc7 B 10: mit Bezifferung  statt

75 Bc5 B 10: mit Bezifferung § statt &

75 S1 C: ohne b

75 S3-4 C: ohne Hbg.

75 S$8-9 B 1: mit Bg. zur Ver’
mengebalkt

77 Ob5 C: ohne b

82 S1-2 B 1: mit Bg

83 S8-9 B 1: mit”
meng- QOQ’

83 S11 C« %

83 A7 B> A

85 Bc 2 fb,\ .nden erst zur 3.

N

8  Bci Q o,

89 Bc 3 0 | O Latth

89 S - 2

20
94 Q,(\ cits zum Ende von T. 93 (und nicht

»), daher wie T. 1

13In . ceht die instrumentale Solostimme ohne Instrumentenangabe
in der Hauptstimme VI I (im Altschltssel), eingerichtet fiir ein Streich-
instrument.

32

2 B7 C: unklar, ob h oder g; SBA folgt B 4, D

4 B8-9 C D9l

8 Bc 1 B 10: 2. Gruppe der Bezifferung ist 3 statt 3; vgl.
T.17

10 B4-5 C: .\, SBAfolgt B 4

10 Bc1 B 10: -2 ohne Hbg.

1" B 6-8 C: mit Textunterlegung , erzeuget”

14 Bc B 11: ohne ,.a tempo*”

15 Bc1 B 11: mit § (= klingend fis); B 10, C: mit redun-
dantem 3, D: ohne Vorzeichen

5. Choral

Der Satztitel fehlt in B 2—-4 und B 11. [A] war offenbar nur mit Textmar-
ken zu T. 7 und 30 versehen,; hieraus resultieren einige Ungenauigkeiten
in der Textunterlegung in B 1-4. T. 15-28 und Uberwiegend auch T.
64-70 sind in den Quellen nicht ausgeschrieben. In C steht nur die In-
strumentenangabe ,Corno" beim obersten System, die Mitwirkung der
Oboe ist nicht eigens angezeigt.’ Das Continuosystem in C ist nicht
beziffert. D verwendet abweichend die erste Strophe des Liedes. Die
Oboenstimme in B 5 ist im Violinschliissel notiert und ~*__—_ " fiir eine
gewdhnliche Oboe bestimmt (siehe auch die Anme”’ '4-45).
In Vaistin T. 3 (17, 66) und T. 40 die 2. Note ve < der
Unteroktave korrigiert (C mit Lesart ante corr.” ~
Die folgenden Bg. stehen nur in C (T. - St
1-5,14 (28) B 1-4, 62 Tr 1-2

2(16,65) VI CFf \’b-QO

3(17,66) VII(Ob1)4,8 Aé

5(19,68) Ob12 \)(_; .handi-

8 (22) VvIi5 (/"b$

9 (23) VI ° raktstrich

10 (24) Vil ver Ob

10 (24) A \)(.;Q' ». Note

10 (24) b -4 und 5-8; C: Bg. nur
KQ’ wechsel)

<nde der Liedzeile)

J1—d1?

. unklar, ob G oder g
3 8: Takt irrtimlich doppelt notiert
C: h' statt 2
B 7: d?-c2 statt c>-h’
C .el
C: Bg. nur zu 1-2
B 10: mit Bezifferung 4 statt 4
B 8, C, D: mit 5; vgl. aber Bezifferung
B 10: unklar, ob mit Bezifferung 2 oder 7

O
Q

Va 1-2 C .h

VI1(Ob) 6 C: e? statt 2

VI (Ob) 6 C: g’ statta’

Ob B 5: urspriinglich wie VI I; von JSB in B 5
korrigiert wegen Umfangsunterschreitung

Va 4-5 C: c’-h

Bc 1-2 C: dis—H (vgl. T. 48)

50 T1-4 B 3: Bg. nur zu 1-3; SBA folgt C
54 Vi 6 C: fis? statt dis?

54 T2 B-D: ohne % vgl. T. 55

55 VI B 7: Pausentakt zweimal eingetragen
55 T3 C: mit # vgl. Va

55 T6 C: cis? statt d’

56 VIl 6 C: mit #

60 Ctr, S 1-2 C: J. statt +J; vgl. T. 61

60 VIS C: e statt g7

60 S1-2 B 1: mit Bg.

60 A5 r

60 B1-2

62 VIi12

62-63 A

63 Ctr1-4

63 T4

63 B1-2

66 Va 6

14 D weist weder eine St. <ian wa «

Oboenstimme auf.
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