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Die Ausstellung ,,An Art Student in Munich®
présentiert eine neue Werkgruppe der Kiinstlerin
Mercedes Azpilicueta. Diese Arbeiten entspringen
zum einen dem Glauben an die regenerative Kraft,
die eine Auseinandersetzung mit derVergangenheit
heute haben kann - eine politische, kulturelle und
erkenntnistheoretische Kraft - und zum anderen
derWiederentdeckung einer Kiinstlerin des 19.
Jahrhunderts, die in Miinchen lebte und ebenso
transgressivwie vergessen war. Azpilicueta bringt
Anna Mary Howitt zuriick ins Licht.

Inspiriertvon der Lektiire von An Art Student in
Munich (1853), einem Buch, das die Erinnerungen
und Artikel Howitts wahrend ihres Aufenthalts in
Miinchen zwischen 1850 und 1852 versammelt, hat
Azpilicueta Skulpturen und Zeichnungen innerhalb
einer groBformatigen Installation geschaffen.

Howitt, eine britische Kiinstlerin, kam nach Miinchen,
um ihre kiinstlerische Ausbildung zu vertiefen.

Sie warsich der Einschrankungen bewusst, denen
Frauenimviktorianischen England ausgesetzt waren,
wo ihnen der Zugang zur Kunstakademie verwehrt
wurde. Auchin Miinchen war Frauen der Eintritt

indie Akademie der Bildenden Kiinste untersagt.
Dennoch gelang es Howitt, im Ateliervon Wilhelm

von Kaulbach zu studieren und - noch bedeutender -
eine alternative Form der Ausbildung zu entwickeln,

getragenvon einer Schwesternschaft von Frauen,

die sich gemeinsam der Kunst widmeten. Howitt

war eine Pionierinim Eintreten fiir die kiinstlerische
Ausbildung und Professionalisierung von Frauen und
setzte sich fiirihre gesellschaftliche Sichtbarkeit ein.
Azpilicueta greift dieses Verméachtnis auf, verstarkt
historische Momente und machtihre zeitgendssische
Relevanz sichtbar.

Azpilicuetas Werke, die Howitt in Miinchen
portratieren, sind durchdrungen von feministischer
Kraft: Sie schuf drei Skulpturen aus gebrauchten
Staffeleien, Mobeln aus der Zeit, Lederund weiteren
wiederverwendeten Materialien aus friiheren Arbeiten.
Ausgangspunkt war eine Passage aus Howitts Buch,
in dersie das Atelier beschreibt, das sie mitihren
sartsisters®-anderen lern- und kunstbegeisterten
Frauen - in Miinchen teilte. Schon damals verstand
Howitt kiinstlerische Bildung als kollektives Projekt
- einAnsatz, den Azpilicueta weiterfiihrt und Modelle
weiblicherSolidaritat fordert.

Nach ihrer Ausbildung in Miinchen kehrte Howitt 1852
nach England zuriick und setzte ihre kiinstlerische
Laufbahn fort. Als sie jedoch ein groBformatiges
Historiengemalde prasentierte -ineinemder
prestigetrachtigsten Genres der Malerei - und darin
eine weibliche Heldin ins Zentrum stellte (Konigin
Boadicea, die sichim1.Jahrhundert gegen die
romische Expansion zur Wehr setzte), erntete sie
harsche Kritikvom einflussreichenJohn Ruskin.

Die Reaktion stiirzte sie in eine schwere Krise. Sie
zerstorte ihre Werke und wandte sich dem Spiritismus
zu,indem sie einen neuen Ausdruck fiirihre
kiinstlerische Berufung fand. Als Medium erschuf sie
spirituelle Zeichnungen mit weiblichen Gottheiten.

Azpilicueta hat eine theatralischanmutende
Umgebung geschaffen, in der drei wandelbare
Skulpturen im Mittelpunkt stehen. Gemeinsam mit
ihrerlangjahrigen Weggefahrtin Katharina Kasinger
entwickelte sie modulare Werke, die neu konfiguriert
werden konnen - so lassen sich die drei Skulpturen
etwa zu einer einzigen vereinen. Transformation,
Korrespondenzen, Verschiebungen und Erneuerung
bilden das Herzstiickvon Azpilicuetas Arbeit. Sie
erkundet die Verschmelzung von Subjektivitaten,
flexible Identitaten, Hybriditat - und verwischt dabei
Kategorien, um die Systeme zu hinterfragen, die
unsere Welt gepragt haben.

Azpilicueta nutzt jede Gelegenheit, neue soziale
Verbindungen zu kniipfen, Gemeinschaften
aufzubauen und fiir Nachhaltigkeit und Empowerment
einzutreten. Die Veranderbarkeit der Skulpturen ist



dabei kein bloBes formales Detail - sie ist Ausdruck
derfluiden Qualitat, die ihr Werk durchzieht.

InderTat schreibt Azpilicueta Frauengeschichte
neu, widersteht starren kunsthistorischen
Erzdhlungen und schléagt Flexibilitat als Modell fiir
Identitatsbildungvor. Ihre Kunstist durchzogen
von lebendiger Energie - verspielt, kraftvoll und
kompromisslos. Sie stellt sich jeglicher Form der
Unterdriickung entgegen.

Ihre Werke laden zum Traumen ein - dariiber, wie
bestimmte Erfahrungen in derVergangenheit gewesen
sein konnten - und verbinden dies mit der Strenge
eines Archivs, das historische Episoden sorgfiltig
rekonstruiert, die bislang unbeachtet bliebenund nun
kollektive Starke hervorrufen kdnnen.

Die ausgestellten Zeichnungen, die in Teppiche
ibertragen wurden und die Skulpturen begleiten,
geben Einblickin Azpilicuetas kreativen Prozess. Man
kann sich die Kiinstlerin mit einem Bleistiftin der
Hand vorstellen, wie sie versucht, die Stimmungen
und Erfahrungen Howitts einzufangen - einer Frau,
deren eingeschrankte Ausbildung sie nicht davon
abhielt, ihrer kiinstlerischen Berufung zu folgen.
Erzdhlen die Zeichnungen - sowohlin der Installation
alsauchinderErweiterung der Ausstellungim
Instituto Cervantes - die ,wahre” Geschichte von
Howitt? In Azpilicuetas Kunst wird der Begriff
historischer Wahrheit in Frage gestellt: Wir sehen
Howitt mit den Augen eineranderen Kiinstlerin,
gefiltert durch Azpilicuetas Wahrnehmung und
Imagination. Geschichte und ihre Deutungen sind
immerauch Akte des Wissens und Verstehens -
gepragtvon Subjektivitat.

Indem wir Howitt durch Azpilicuetas Blick betrachten,
konnen wirals Publikum ins Miinchen des 19.
Jahrhunderts zuriickreisen, den dortigen Ausschluss
von Frauen erleben und diese Berichte mit Empathie
und emotionaler Resonanz aufnehmen - um daraus
neue Bedeutungen fiir die Gegenwart zu schopfen.

Azpilicueta lasst den Raum wieder aufleben, den
sich diese Frauen vor fast zweiJahrhundertenin
Miinchen selbst genommen haben - ein Raum zum
Malen, zum Gestalten - ein eigenes Zimmer, oder
besser: ein gemeinsames Zimmer. Wie sie hinterfragt
Azpilicueta die Vorstellung vom Kiinstler als
individuellem Helden oder mdnnlichem Schopferund
bekraftigt stattdessen Kunst als kollektiven Akt des
Widerstands.

Florencia Malbran

SALTAART kooperiert mit dem Instituto Cervantes
Miinchen, um die Arbeitenvon Mercedes Azpilicueta
(Argentinien, lebt in Amsterdam) zu prasentieren.
Diese Partnerschaft unterstreicht das Engagement
von Salta art fiirinterkulturellen Austausch sowie

fiir die Forderung kiinstlerischer Forschung und
kritischer Auseinandersetzung.

Die Ausstellung ist Teil der Metabolic Sessions,

einer Initiative des Instituto Cervantes Miinchen,

die zeitgendssische kiinstlerische Praktiken durch
die Perspektive spanischsprachiger Kiinstler*innen
untersucht. Inspiriertvon Clémentine Deliss’
Uberlegungen zur Neudefinition von Museen, zielt
das Projekt darauf ab, kulturelle Programme neu zu
denken und alternative Narrative sichtbarzu machen.
Durch diese Ausstellung entsteht ein Dialog zwischen
derKiinstlerin und dem Miinchner Publikum, der
bedeutungsvolle Verbindungen schafft und den
Diskurs liber zeitgenossisches Schaffen erweitert.

Produktion in Zusammenarbeit mit
Katharina Kasinger.

Ausstellungsdesign in Zusammenarbeit mit
Vanina Scolavino.

Die Ausstellung wird mit finanzieller Unterstiitzung
des Mondriaan Fonds ermdglicht, der 6ffentlichen
Kulturforderorganisation fiir bildende Kunst und
kulturelles Erbe.
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Mercedes Azpilicueta (La Plata, Argentinien,

1981) ist eine in Amsterdam lebende bildende
Kiinstlerin und Performancekiinstlerin. Inihrer
Praxis bringt sie Figuren aus Vergangenheit

und Gegenwart zusammen und untersucht den
verletzlichen oder kollektiven Korper aus einer
dekolonial-feministischen Perspektive. Inspiriert
von spekulativer lateinamerikanischer Literatur,
neobarocker Kunstgeschichte und zeitgendssischer
Popularkulturentstehen performative und
skulpturale Installationen, in denen handwerkliche
Techniken mitindustrieller Produktion verschmelzen.

Florencia Malbran ist Kuratorin und Autorin und lebt
derzeit in Buenos Aires, Argentinien.



